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Osmanl Tezhibine Cagdas Bir Bakis

Prof.Dr.Cicek Derman

Kitap sanatlar1 iginde tarihi ¢ok eskilere, Orta Asya’ya kadar inen tezhip sanati, Islimiyet’in
kabuliiyle yeni bir ruh ve heyecan kazanarak bir parlama ve gelisme gostermistir. Hat ve
minyatiir sanatlartyla bir arada bulunmasi onun bir yardime1 sinifinda goriilmesine yol
acmigsa da, tezhip bagh basina miikkemmeliyetinin diginda, tarih itibariyle Tiirklerde hiisn-i
hattan ¢ok evvel baslayan bir sanat dali olmustur. Ancak, Tiirklerin Islam dinini kabuliinden
sonra bu yaziyla beraber gelisimini hizlandirmistir.

Nakkashanelerde hazirlanan yazma eserler, tek bir sanatkarin degil, pek ¢ok kiginin emegi ile
bezenirdi. Bugiin miize ve kiitiiphanelerimizi dolduran yazma eserlerin kisa siirede tezhip
edilmesi bu sekilde saglanmigtir. Nakkashanede ¢alisan ve* Ehl-i Hiref” (Saray sanatkarlari
toplulugu) olarak adlandirilan teskilatin zamanimiza gelen en eski defteri 932/1526 tarihlidir.
Bu teskilat en 6nemli boliiklerinden biri olan nakkaslar, yalniz kitap sanatiyla ilgili
faaliyetlerle siirli kalmaz; saray kosklerinin ve sdir binalarin kalemisi, ¢ini ve maden isleri
desenlerini de hazirlar ve tatbik ederlerdi. Saray nakkaslarina ait bu desenlerin, Osmanl
eyaletlerinde bulunan ilgililere iletilip oralarda da dogru olarak uygulanmas1 saglanir, hatta
mabhallinde isleyecek usta bulunmadig: takdirde desenle beraber sanatkar da gonderilirdi.
Osmanli sanatinda goriilen ve asirlar boyu siiren {isliip birligi ve beraberligi boylelikle
korunmustur.

Her nakkashanede en kidemli ve mahir olan usta, sernakkas olarak secilir ve buradan sorumlu
olur. Nakkashanelere “uygulama okulu” da denebilir.

Ehl-1 Hiref Tegkilati mensuplar1 yevmiye iizerinden ii¢ ayda bir maas alirlardi. Biitiin
calisanlarin aldiklar1 maas ve terfiler, maas defterine yazilirdi. Eser yapiminin yogun oldugu
esnada yapilacak ige ehl-i hiref i¢indeki yetenekli kimseler kafi gelmezse, ¢arsi esnafi
arasindan ticreti karsiliginda ustalar, sarayda ¢alistirilirdi. Padisah, bayramlarda kendisi i¢in
hazirlanan hediyeleri hazirlayanlar1 kaftan veya para vererek ddiillendirirdi. Calisan



sanatkarim adi, eserinin cinsi, karsiligimda ona 6denen paranin tutari veya verilen kaftanin
cinsi in’am defterine kaydedilirdi.

Nakkashanede bulunan sanat ve zanaat sahiplerinin tayin, maas, terfi, ¢ikis gibi islemlerinin
tahakkuku ve nakkashanede yapilmasi istenen isin ehil sanatkara verilmesi mesuliyeti
hazinedarbasina aitti. Saray Nakkashanesi’nde ¢alismaya baslayan her sanatkar, ehl-i hiref’e
bagli olsun veya olmasin, buranin hizmetinde ve idarenin istedigi dogrultuda eser vermek
zorundaydi. Ancak Saray, kabul edilebilecek yeniliklere de miisamahayla bakar ve sanatkar1
hiir birakirdi.

“Tezhip”in Tiirkge karsilig1 “altinlamak”dir, bundan da anlasildig1 gibi kullanilan esas
malzeme altindir. Bir altin alagimi, i¢ine katilan madenlerin cinsine gore renk alir. Giimiis
ilavesiyle yesil altin, bakir ilavesiyle kirmizi altin ve diger tonlar bulunur. Altm, giimiisle
alasim neticesinde zamanla kararmasina ragmen tezhipte yesil altin ¢ok kullanilmistir. Klasik
usulde, #irse ince derilerin arasina konulup doviilerek elde edilen ve kalinlig1 ancak mikronla
Olctilebilen 5x10 cm eb’adindaki on varak Osmanl altinina bir deste, yirmi desteye ise bir fefe
denir. Boylece hazirlanan bir fefede 200 varak altin bulunur. Avrupa’dan gelen 8x8 cm
Olciisiindeki varak altinlarsa defter icinde saklanir ve her defterde 25 altin varak vardur.

Altmn varak XIX. yiizyilin sonuna kadar istanbul’un Beyazit ve Siileymaniye semtlerinde
varakeilar hani veya carsist denilen yerlerde imal ediliyordu. Saflig1 ve ayar1 bakimindan ¢ok
iistiin olan Osmanli altin varaklari, Avrupa’dan gelen daha ucuz fabrika isi altin varaklarla
rekabet edemeyince bu zanaat sonmiistiir. Bizdeki son altin varakg¢i, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde hocalik yapan Beykozlu Hiiseyin Yaldiz (6.1949) ustadur.

Varak altin arapzamki eriyigi ile uzun, zahmetli bir muameleye tabi tutulur ve ezilerek
fircayla stiriilecek hale getirilir. Daha sonra yikanarak arapzamkmdan kurtarilir. GOriiniisii
sar1 boyadan farksiz olan ezilmis altinin, ucunda cilalanmig sert tag bulunan ( siileymaniye,
akik ve yesimtaslar1 gibi) zermuihre aletiyle parlatilinca, biitlin glizelligi ortaya ¢ikar. Ezilmis
altin, jelatinli suyla kagit tizerine stiriiliir.

Eski kaynaklarda ad1 k7/kalem olarak gegen firca, bu sanatin gerceklesmesini saglayan baslica
aletdir. Motiflerin dis sinirina ¢ekilen ve zahrir denilen ¢izgilere, bu firgalar yardimiyla niians
verilir. Tarihte, miizehhipler fir¢alarini kendileri yaparlar ve ¢ulluk kusunun ensesinde
bulunan giimiisi renkte yay bi¢imi tek tiiylerin biraraya getirilmesiyle farkli kalinlikta firgalar
hazirlarlarmis. 7ahrir firgast bagka maksatla kullanilmaz, altin fircas1 da sadece bu ise ayrilir.
Eski firgalarin yerini, bugiin batidan ithal edilen ve 000 dan 3-4 numaralara kadar degisen
samur tiiyli fircalar almistir.

Tezhipde kullanilan motiflerin tabiattan aynen kopya edilmeden iisliiplastirilarak alimmmasi ve
bu hususiyetin giliniimiize kadar bozulmadan titizlikle korunmasi keyfiyeti cok dnemlidir. Bu
ozellik sayesinde, hem tabiat aynen kopya edilmemis, hem de tabiatin digina ¢ikilmamais olur.
Tiirkler, sanat diinyasinda bir taraftan sadelik i¢inde glizeli ararken, diger taraftan da
yaratilmigtan Yaratan’a ulagmak istemis ve tabiatin esas Ol¢iilerini, degerlerini korumaga 6zen
gostermistir. Bat1 dillerinde sti/izasyon bizde ise isliiba ¢ekmek adiyla bilinen bu hususiyet
sayesinde, modeller gercekei bir bakisla tabiattan alinip esas ¢izgileri korunarak teferruati
atilmig ve sanatkarin zevk ve goriisleri de ¢izim sirasinda ilave edilerek yeni motiflerin ortaya
cikmasi saglanmigtir. Bu, sanatin zenginligini temin eden en 6nemli noktalardan biridir.



Tarihi ge¢misi i¢inde, Tiirk tezhibine has olan renklerin de zamanla segilerek olustugunu
gormekteyiz. Esas malzeme olan ezilmis altin yaninda, ona ¢ok yakisan lacivert renk, her
devirde 6n planda yer almistir. Bilhassa zemin boyamada kullanilan bu rengin, farkl
devirlerde degisik tonlarda uygulanmasi, tarihsiz eserlerin zamanini belirlemede de yardime1
olur. Mesela Fatih devri laciverdi ile Herat devri laciverdi birbirinden ¢ok farkli tonlardadir.
Limonkiifii, turuncu, yesil gibi renkler daha az miktarda kullanilan renkler arasindadir.

Tiirk sanatkari desen hazirlarken, daima sadeligi 6n planda tutmus ve seyredene huzur veren,
dengeli, ahenkli ¢izimleriyle diger Islam tilkelerinden ayrilmistir. Girift, karmasik ve yogun
desene ragbet edilmemis, desende bosluk-doluluk dengesi titizlikle korunmustur.

Tezhip, eger hat sanatiyla birlikte islenecekse, takip edilmesi gereken 6nemli noktalar1 soyle
siralayabiliriz:

- Hattat tarafindan yazilmasi tamamlanan eser, bezenmek {izere miizehhibe gelir. Once
hat yazilir ve tezhip o yaziya uygun sekilde sonradan yapilir. Bu 6zelligin bugiin de
bozulmamasi icap eder. Miizehhip, bezemeye baglamadan evvel, yazinin manasimn,
cinsini, eb’adin1 hattd yazildig1 kagidin rengini, desen ¢izme ve renklendirme
sathalarinda gézoniinde tutmak mecburiyetindedir. Yazinin hangi mesafeden
seyredilecegini hesaba katarak o mesafeden goriilebilecek deseni hazirlar. Hattin cinsi
bu sathada 6nemli rol oynar. Mesela, hareke ve sair isaretleri bulunmayan za ’/ik
hattina daha zengin desen ¢izilip, zemini igaretlerle dolgun olan sii/iis i¢in daha sade
desen hazirlanmaly; bir eserin, hatt1 ve tezhibiyle ayn1 mesafeden seyredilecegi asla
unutulmamalidir. Zira o eser, iki sanatla bir biitiin teskil eder.

- Miizehhip, bezeme sathasinda hatt1 bastiracak, drtecek ve agirlik noktasini tezhibe
cekecek isten kagmmalidir. Cilinkii buradaki vazifesi, yazinin giizelligine giizellik
katmak ve onu ortaya ¢ikarmaktir.

- Miizehhip ilk olarak, hattatin kagit {izerindeki yazisini usuliine uygun keserek
mukavvaya yapistirir. Yazinin etrafinin kesilme sathasi son derece dnemlidir. Ne
yaziy1 bogacak derecede yakin tezhip edilmeli, ne de yazi boslukta kalmis gibi fazla
pay birakilmalidir. Bunu, hocalarimizin tesbitleriyle sdyle belirleyebiliriz: Yazidaki
bir noktanin kdsegen boyunun azami 1,5 misli bosluk payini yazi etrafinda birakarak
bezemeye baglanmalidir

- ¢ pervaz ve dis pervazin genisligi, yine yazinin dlgiileriyle belirlenir. Yazmin dar
kenarin1 asan bir dis pervaz deseni, hatt1 yiik tasiyan bir hamal durumuna diistiriir.

Burada goriildiigii gibi bir hilyenin bezenme safhalarm birlikte inceleyelim:

Ustte, Besmele’nin bulundugu bas makam, ortada Islim Peygamberi’nin dis goriiniisiiniin ve
ahlakinin anlatildig1 kisim, dort kdsede cihdrydr, altta da ayet ile etek kismi, hilyenin baglica
pargalaridir. Ustliliine uygun yapistirildiktan sonra desen hazirlanir. Cok eskiden beri
kullanilan bir yapistirma malzemesi olan un veya nisasta muhallebisinde hala israr
edilmesinin sebebi, bunun ileride yazinin sokiiliip ¢ikartilmasina imkan vermesidir. Ayni
hilyeyi, hem bezemesiz hem de bezemeli olarak goriiyorsunuz. Bagli bagia miilkemmel bir



sanat olan hattin tezhip sanatiyla ¢ok daha renkli, muhtesem ve saltanatli oldugunu her hattat
kabul eder.

Hattatin rahat goriilen imzasina mukabil, miizehhip imzasmin gizliligi nisbetinde basarili
konuldugu kabul edilir. Tarihte buna ¢cok dnem vermisler ve bazen hi¢ imza koymamay1
tercih etmislerdir. Bu anlay1s, eseri bezeyen sanatkarin Allah tarafindan bdyle bir hizmete
layik goriilmesinin siikrii iginde kendi benligini araya koymamasidir ki, zamanimizda bunun
niiktesini anlatabilmek giictiir.

Hattatin gayesi Kur’an-1 Kerim’i insan elinin yazabilecegi en glizel bigimiyle ortaya
cikarmaksa, tezhip sanatkarininki de ona yakisan bezemeyi adeta gonlityle renklendirmektir.
Simdi tezhip sanatinin asirlar i¢indeki durumuna ge¢gmeden evvel mushaflarda goriilen
bezeme bdliimlerini tanitalim:

Zahriye: “Arkalik, sirtlik “manasina gelen zahriye, yazma kitaplarda esas metnin bagsladig ilk
sayfanm arkasindaki —yani bir 6ncesindeki- sayfa i¢in kullanilan deyimdir. Buras1 bog
birakilabildigi gibi, eser sahibinin belirtildigi bir ifdde de yer alabilir. Ancak, kitap sahibinin
onemine gore buraya mahsus bir zaAriye tezhibi islenmesi de olagandir.

XVI. yiizyila kadar, bu sayfada goriilen madalyon veya mekik bi¢cimindeki tezyinatin i¢ine —
bazen disina- eserin kime ait oldugunu, yahut kimin i¢in yazildigni belirten ve femelliik
kitabesi denilen bir climle yerlestirilirdi. Ancak, zahriyede, mushaflara mahsus olarak bu
yazili tezhip yerine biitiin sayfay1 dolduran sivama tezhip yapildigi, hattad bunun bazen
karsilikl1 bir —nadiren iki- ¢ift sayfa olarak tertiplendigi de goriiliir. Biiyiik emek ve masraf
gerektiren zahriye tezhibi XVI1IL. ylizyildan baslayarak yapilmaz olmus, daha sonralar1 ender
islenen Ornekleri de eski inceligini kaybetmistir.

Serlevha: Miizehhipler, Kur’an-1 Kerim’e duyduklar1 hiirmeti, zahriye ve serlevha
sayfalarinda, mevcut 114 slrenin sirebasi tezhiplerinde biitiin hiinerlerini gostermekle
ispatlamiglardir, dense yeridir. Mushafin, zaAriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha’nin
tamami ve ikinci sayfaya da Bakara slresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin
bir tezhip yapilir. Zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sdhanin
smirl tutuldugu bu sayfalara serlevha veya dibdce ad1 verilir. Yapilan serlevha tezhibi, eserin
tezhip biitiinliiglini korumak amaciyla renk, desen ve motif bakimindan zahriye tezhibmin
devam niteliginde olmalidir. /&/il, kubbeli, miirekkep gibi gesitli bicimlerle adlandirilan
serlevhalar, ender olmakla beraber mushaf haricindeki bazi mithim yazma eserlerde de -
Muhibbi Divani gibi- bulunur. Ser/evha, mutlaka karsilikli ¢ift sayfadan olusur. Eger ilk sag
sayfada baslayan metin kisminin sddece listiine tezhip yapiliyorsa ve tezhibin arasina o eserin
ad1 (unvani) yazilmissa, bu sayfaya unvan sayfasi denir. XVI. asirda en zengin ve milkkemmel
orneklerine rastladigimiz ve cogunlukla dikdortgen olan ser/evhalar, tezhibin gerilemesine
bagli olarak ileriki asirlarda eski ihtisamini gittikge kaybetmistir.

Yazma eserin diger sayfalarinda yazi alani, farkl kalinlikta ve farkli renkte tahrirlenmis altin
cetvellerle cercevelenir. Bundan maksat, yazi1 sahasini ortaya ¢ikarmaktir. Mushaf tezhibinde,
eserin ¢ogunlugunu meydana getiren bu sayfalarda ayet aralarina durak denilen kiigiik,
ekseriya yuvarlak tezyini sekiller islenir. En ¢ok karsilastigimiz duraklar; seshiane (altigen),
miicevher (gegmeli), helezon ve penchine gesitlerinde hazirlanir. Bir mushafta bulunan alt1
binden fazla durak seklini -hi¢ olmazsa renk farkiyla- bir daha tekrarlamamak gayretine sahip



tezhip ustalar1 yetigmistir. Ayrica mushaflarda, secde yerlerini belirten 14 adet secde giilii, her
10 ayette bir asere giilii, her 5 ayette bir hamse giilii, her yirmi sayfada bir ciiz giilii, her 5
sayfada bir hizib giilii, miizehhiplere hiiner gosterme vesilesi olmustur. Sayfanin diga bakan
kenarinda ve cergeve disinda kalan alana yapilan ve genel olarak gii/ diye isimlendirilen bu
tezyini sekiller, eger ayni1 sayfada birden fazla ise, yukaridan asagiya dogru ¢izilen ve #¢g
denilen bir eksen ilizerinde yer alirlar. Bundan maksat, giilleri leke gibi gériinmekten
kurtarmak ve bulundugu uzun dikddrtgen sahay1 doldurmaktir. Bezeme isi sona erince hattat,
iistiibe¢ miirekkebiyle gerekli yerlere, stire isimlerini, ciiz hizib, secde, asere, hamse
numaralarini ve isimlerini yazar. Cogu zaman imzanin da yer aldig1 A4dtime (bitirme)
sayfasimnin tezhibiyle mushaf bezemesi sona erer.

Tezhip orneklerini asirlara gére anlatmaya baglamadan evvel kisaca bu sanatin iisliblarindan
bahsetmeliyim:

Halkari, klasik tezhibin cazib tarzlarindan biri olup ezilmis altin mahlaliiniin gélgeli olarak
kullanilmastyla meydana getirilir. Her devirde sevilmis, tercih edilmis ve pek giizel 6rnekleri
yapilmustir. Usta bir elin yonlendirdigi kuvvetli ve kivrak bir firca, halkiriiislibunun en
onemli 6zelligidir. Hustsiyle celi yazilarin dis pervaanda, koyu zemin iizerinde farkli renk
altin ile, acik zemin lizerinde fahrirli halkiri, foyali halkirive zersikdf( renkli halkari )
olarak pek ¢ok cesidiyle uygulanir. Bilhassa motiflerin altinla golgelendirilme sathasi ¢ok
ustalik isteyen bir istir.

Zerefsan, gerek kitap sayfalarinin gerekse levhalarin bezenmesinde sik¢a basvurulan bir
uygulamadir. Jelatinli su siiriilmiis zemine, altin varaklarinin bu maksatla hazirlanmis kalbur
yardimiyla serpilmesi islemidir. Kisa zamanda netice alindig1 i¢in acele islerde tercih edilir.

Zer-ender-zer, altinin hem renk ¢esidi, hem de farkli parlatilmasiyla meydana getirilen zor bir
klasik tezhip iislitbudur. Cok 6zen isteyen, ama verilen emegi gdstermeyen bir yoldur.

Cift tahrir veya havali diye isimlendirilen bezeme tarzi, motiflerde ¢ift tahrir ¢ekilip arasinin
doldurulmasiyla hazirlanir. Firganin goz ve bilek maharetiyle belirli bir alana irticalen
uygulanmasidir. Tecriibe sahibi el, bu islerde hemen fark edilir.

Ebri kagidi ise, hattin bezenmesinde tek basina oldugu gibi, tezhible birlikte de kullanilir.

718, tezhip sanatinda eseri tamamlayan yardimci unsur olarak kullanilir. Tezhipli kisimlarin
bitiminde yer alan #glar, géziin bu bitise alistirilmasi i¢in bir gecis saglarlar. Farsca tig (kilig)
kelimesinden gelen #glarin hazirlanmasinda, dendan veya kuzu cetveli iizerinde uca dogru
kiigiilen ve ekseriya ¢iff tahrir (havali) tarzinda islenen motifler kullanilir. Eski eserler
incelendiginde, her motif gurubunun #¢ deseni olarak uygulanabildigi goriiliir ve renk olarak
en ziyade, lacivert tercih edilir.

Bu 6n bilgilerden sonra, tezhip sanatini slaytlarla anlatmaya baslayayim:

Kitaba ve sanata diiskiin bir padisah olan Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’un fethinden sonra
Topkap1 Sarayr’nin biinyesinde saraya bagl bir nakkashane kurulmasini emretmis ve bu
nakkashanenin basina Ozbek asilli Baba Nakkas isimli bir sanatkar getirilmis ve yazma
eserlerin bezenmesine burada baslanmistir. Bu doneme ait belgelerin bulundugu Y1ldiz Saray1
Kiitiiphanesi’ndeki Fatih Albiimii, ilk defa 1916 yilinda Dr.Siiheyl Unver Hocamiz tarafindan



goriiliip ortaya ¢ikarilmis ve daha sonra da hakkinda yaym yapilmistir. Eser, 1925°den
itibaren Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne (IUK) getirilmistir. Fatih devri nakkashanesinde
hazirlanan kitap sanatlariyla ilgili Aat, halkér, desen ve munyatiirler bu albiimde toplanmig ve
kaybolmadan, dagilmadan giiniimiize kadar gelebilmistir. Kitabin ismi Mecmuiatii’l-Ac4ib
olarak Baysungur’un hattiyla yazilmistir; sayfanin alt kisminda ise son derece ¢agdas
goriinilislii mavi-beyaz bir vazo ve i¢indeki ¢igegin biitiin ayrintilar1 -goncasi, yapragi ile giil-
goriilmektedir. Bu albiimde bulunan 28 cm c¢apindaki -Fatih devri tezhibinin biitiin
ozelliklerini bize aktaran- bu dairevi 6rnegin etrafinda muhakkak ki #glar vardi, fakat kesilip
yeniden yapistirilma safthasinda #glar yok olmustur.

Fatih devrinde altindan sonra en ¢ok kullanilan lacivert, kobalt mavisi, yani tam ¢ivit
laciverdidir. Timur devri tezhip sanatinin Fatih devri tezhibine bir yansimasi olan kahverengi
pek sevilmemis, Fatih devriyle sona ermistir. Alblimde Aaf4dy7 grubuna nazaran rdmi motifinin
cok daha gelismis oldugunu, zeminin {i¢ nokta ile bezendigini ve yapraklarda son derece ufak
ve sade motiflerin tercih edildigini sdyleyebiliriz ( bkz: Fatih Devri Saray Nakishanesi ve
Baba Nakkas Calismalari, 1stanbul, 1958 ).

Bir yazma eserin bezenmesi, kullanilacak altinin miktari, verilecek emegin derecesi, siparis
edenin kesesine ve bu yazma eserin takdim edilecegi sahsin mevkiine gore degisir.
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yine Fatih devrine ait mekik seklindeki zaAriye 6rneklerini
goriiyorsunuz. Bunlarin desenlerinde riimi motifine daha genis yer verilmistir.

XVI. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun her bakimdan en muhtesem ve kudretli dsnemidir;
bu 6zellikler elbette sanata da aksetmis; motiflerde zenginlik, tisluplarda cesitlilik ve
renklerde olgunluk devam etmistir. Bu yilizyilda yapilan ¢esitli muharebelerde, kazanilan
savaslar neticesi harp ganimeti olarak Istanbul’a getirilen sanatkarlar, nakkashanede Acem
Nakkaglar boliigiinii meydana getirip Osmanli tezhip sanatina uzun yillar hizmet etmislerdir;
bu, Timur devrinde baslayan bir 6zelliktir. Fatih devrinde Otlukbeli Savasi’yla (1473), daha
sonra Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferi ile (1514) fethedilen yerlerdeki sanat erbabi
biiyiik bir ihtimamla ve en kiymetli harp ganimeti olarak getirilip nakkashanede yer almiglar
ve getirdikleri isluplari, sanat goriislerini, nakkashanedeki milli sanatin i¢inde kaynagtirarak
ve yogurarak bir¢ok giizel lislubun meydana ¢cikmasini saglamislardir.

Sanat dleminde kiiltiirler arasi sanat aligverisi her zaman tercih ve tavsiye edilmekle beraber,
suna dikkat etmek gerekir: Gelen tesirler mutlaka siizgecten gecirilmeli, giizel taraflar alinip
milli potada eritildikten sonra uygulanmalidir. Daha sonraki asirlarda bu tesirlerin aynen,
suursuzca, hicbir elemeye tabi tutulmadan dahil edilmesiyle tezhibin ne kadar berbat hale
getirildigi goriilecektir. Yine bu yiizyilda Ferhat Pasa Dua Mecmiiasr nin unvan sayfasinda
gorildigl gibi, Cin bulutu ve yar lsluplastirilmis cigekler tezhip sanatina katilarak motif
zenginligi saglanmigtir.

II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman donemleri, birbirinden
miikemmel eserlerin hazirlandigi yillardir. Bunlardan biri de, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi’nde (TSMK) muhafaza edilen 897/1492 tarihli II. Bayezid devri mushaf
bezemesidir. Seyh Hamdullah’in (1429-1520) bu mushafi, 1960 yilinda hattat Necmeddin
Okyay (1883-1976) koleksiyonundan Saray’a gegen harikulade bir eserdir. Bu yazma eserde -
cok ender goriilen- iki ¢ift zahriye sayfasi vardir. Mushaf 16x11 cm eb’adindadir ve
tezhibinin ne kadar biyiitiiliirse biiyiitiilstin, glizelliginden hic¢bir sey kaybetmemesi, ne kadar
mitkemmel yapildiginin en giizel ispatidir.



Nakkashanede hazirlanan yazma eserler tek elden bezenmedigi i¢in tezhip ustalarinin imzalar1
yoktur. Bu sebeple uzun yillar nakkashanede eser veren sanatkarlar1 tantyamiyoruz. Cok
ender olarak bazi mushaflarda rastlanan imza da sernakkasa aittir. Hasan bin Abdullah isimli
bir miizehhibin imzasinin bulundugu 6rnegi goériiyorsunuz.

XVI. yiizyilda altin ¢agin1 yasayan tezhip sanati, ayn1 miikemmellikte tugralarda da karsimiza
cikar. Bezeme, aharli kagit lizerine, zemin koyu renge boyanmadan yapilarak yazinin
kaybolmamasi saglanir. Ferman ve beratlarda zernisan denilen altin noktalar1 kullanilir
Enderun’dan yetisen ve daha sonra yenigeri agasi, beylerbeyi ve vezir olan Nakkas Hasan
Pasa’nin ( 6.1622 ) hazirladig1 Sultan I.Ahmed’in tugrasi, desen ve motif hakimiyetine ¢ok
giizel bir 6rnektir. TSMK’nde muhafaza edilen bu biiyiik eb’addaki tugra, kumas zemin
iizerine iglenmistir.

Ayni1 asir nakkaslarindan Sahkulu Tebriz’den getirildikten sonra uzun yillar sernakkas olarak
nakkashanenin baginda hizmet etmis, bir ¢ok 6grenci yetistirmis, saz iis/iibu adiyla, bugiin de
sevilerek kullanilan ve yiizyillara meydan okuyan bir iisliibu ortaya ¢ikarmistir. Bu tislupla
kitap sanatlarinin yanisira ¢ini ve tekstilde de sayisiz 6rnekler vermistir. Sahkulu’nun
ogrencisi Kara Memi ise bahge ciceklerini yari iisluplastirarak tezhip sanatina dahil etmistir.
TSMK’de bulunan 1690 tarihli bir murakkaanin kapi¢i bezemesi farkli bahge ¢iceklerinin
kendi sap1 ve kendi yapragi ile, hatta yapraklardaki yesilin tonu dahi gergek hali dikkate
alinarak yar1 iisluplastirilmis ¢iceklerden hazirlanmistir. Murakkaalarda sik karsimiza ¢ikan
ve “Dilme kdgidr’ denilen i¢ pervaz, boyanmig kagitlarda birbirine yakisan renkler yan yana
getirilerek yapistirildiktan sonra verev olarak kesilerek hazirlanan pervazlar, bilhassa
murakkaalarda uzun asirlar sevilerek kullanilmistir.

XVIL. ylizy1l, gecen yiizyildan gelen kuvvetle, ilk yarisini ayn1 miikemmellikte devam
ettirmig, ancak ikinci yaridan sonra diisiis baglamistir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan
1620 tarihli bu Mesnevi tezhibinde son derece parlak, canli renkler kullanilmis ve ¢cok degisik
sayfa diizenleri yapilmistir. Mesnevi, hepimizin bildigi gibi i¢inde alt1 kitab1 barmdiran bir
yazma eserdir ve bundan dolayi alt1 zahriye, alt1 unvan ve alt1 ketebe sayfasi mevcuttur.

Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan 1663 tarihli IV. Mehmed’in annesi Hatice Turhan
Valide Sultan’a ait vakfiyenin, Saray Nakkashanesi’nde bezenmis oldugu anlasiliyor. Kitap
sanatlarinin devrindeki biitlin 6zelliklerini tastyan vakfiye 99 varaktir. Yazma eserlerde her
yaprak, a ve b yiizii ile degerlendirilir ve genellikle varak 1a, 1b, 2a, 2b olarak numaralanir.
S6z konusu vakfiyenin, 1b unvan sayfasi bezeme yerinde, IV. Mehmed’in el yazisiyla
vakfiyeyi goriip tasdik ettigini belirten bir ifadesi yer alir. Alt kisminda metin kismi, zer
muirekkeple ¢ekilmis Besmele ile baslar ve etrafindaki kalin Aa/kdr, 16. yiizyildan ¢ok sey
kaybedildigini gosterir. Motiflerdeki bliylime, sekli bozulmus iri yapraklar, kalin saplar
halkiride hi¢ alisik olmadigimiz seviyesiz bir islemedir.

Minyatiir 6zelligi tastyan ¢icek resimlerinin XVIII. ylizyilda ayr1 bir yeri oldugu bilinir. Tam
sayfay1 dolduran, cogunlukla tek olarak iglenen bu ¢icek resimleri albiimler halinde
hazirlanird1. Diger asirlara kiyasla bu yiizy1l sanatkarlarini, miizehhibliklerinin yanisira ¢igcek
ressami olarak da imzali eserlerinden taniyoruz. Bunlarin en meshuru, yasadigi ylizyila
damgasini vuran biiyiik sanatkar Uskiidarli Rugani Ali Celebi’dir. Yusuf-1 Misri’nin
yetistirdigi bu tezhip ve rugani (lake) listadinin meydana getirdigi essiz eserler bugiin de



seyredenleri hayran birakmaktadir. Birbirinden giizel imzali rugan kitap kaplar1 ve yazi
altliklari, cekmeceleri yaninda kivrak fircasi, renk zenginligi ve ger¢ege uygun olarak
isluplastirdigi ¢igcek resimleri ayr1 bir yer tutar.

TSMK’nde muhafaza edilen ve Sultan III. Mustafa i¢in hazirlanan yazi altlig1 ayni1 zamanda
saz yolu iislubunun da uygulanisina 6rnek teskil eder. Burada yar1 tisluplastirilmis ¢igekler
goriiliir. Ali Uskiidari’nin bu yazi altliginda imzas1 vardir. Kullamlan Aa#4y7 motifi, bash
basimna bir desen kadar milkemmeldir.

Bu devrin ¢icek ressami olarak tanman bir baskas1 da Abdullah Buhari’dir. Eserlerini, 1735 -
1745 yillar1 arasinda verdigi, imzali ve tarihli olanlarindan anlagilmaktadir. Abdullah Buhari,
daha ziyade tek cicek calismistir. Ayni tarzi ¢igek minyatiirlerinde de uygulamis ve sayfayi
dolduran bir ¢igegi islemistir. TSMK’de H.2155 de bulunan albiimde, ¢esitli bezemeler, hat
ornekleri, minyatiirler arasinda yer alan imzal, giil-i sadberk ad1 verilen agmis bir giil
minyatiirii bulunmaktadir. Ayni albiimde yer alan suluboya lale resimleri, bu sanatkarimizin
cok dikkatli ve gercekei bir tabiat takipg¢isi oldugunu gostermektedir.

IUK’nde bulunan bir érnekte Adeta ¢igegin resmi yapilmis gibi, giiliin dikenlerine dahi dikkat
edilerek uygulandigini, goncastyla, yapragiyla son derece miikemmel bir katmerli giil
olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Eser tek kisinin elinden ¢iktig1 i¢in de altta Abdullah
Buhéri’nin imzasi1 ve yapilis tarihi olan 1733 goriilebilir.

Cicek ressamlar1 arasinda onemli bir yeri olan diger sanatkarimiz da Hezargradizdde Ahmed
Ataullah’dir. Bu sanatkarimizin 1822 tarihli za /ik hilye 6rnegini goriiyorsunuz. “Ahmed
Hatt?” diye imzalamistir; tezhibiyle beraber hatt1 da zerendud olarak kendisinin yazdigini
imzasiyla belirtir. Ataullah Efendi, “saray sermiicellidi" payesiyle sereflendirilmis bir
sanatkarimizdir; Hiisnii ve Tevfik efendiler gibi degerli 6§renciler yetistirmistir.

XIX. yiizyilin iinlii sanatkarlarindan biri de, Miizehhib Nureddin Efendi’dir. 1826 tarihinde
Sultan II. Mahmud, miisliiman olmayanlarin da nakkaslik yapmalarina izin vererek tezhip
sanatinin desen kuvvetini ve hakimiyetini kaybetmesine yol agmistir. Tanzimat’la baslayan
asir1 Bat1 hayranligi, gelenekli sanatlarimizla ugrasan sanatkarlarimizin en biiylik hamisi,
koruyucusu ve alicis1 olan Saray’in Bati’ya doniisiiyle bu sanatkar ziimresi ¢ok zor durumda
kalmus, yaptiklari igleri alan bulunmadigi i¢in ya tarz degistirmis, yahut da bagka islerle
ugragmak zorunda kalmiglardir.

XIX. ylizyila gelindiginde miizehhibler, Vezneciler’deki Miizehhibler Carsisi’nda bulunan
sira dikkkanlarda birkag ¢iragiyla eser veriyorlardi. Bunlarin imzalarna da rastlanir.

Bu yiizyilda rokoko, barok, ampir tesirleri artik 6nlenemez sekilde biiyiik bir kuvvetle ve
adeta tezhip sanatini istila etmistir. En miistesna hattatlarin yetistigi ve birbirinden giizel
yazilarin hazirlandig1 bu yillarda, maalesef ne idiigii belirsiz, bozuk siisler moda olmustur.

XIX. yiizyi1lda Mustafa Rakim’in yazdig1 ve “giilzir hatti’ olarak isimlendirilen bu 6rnekde,
hattin sadece tahriri ¢ekilip i¢i uygun ¢igek motifleriyle bezenmistir. Muhsin Demironat,150
yil sonra bu levhanin etrafini, asil renklerine sadik kalarak tezhiplemistir.

Alafranga tezhibin basladig1 ve bilhassa rokoko bezemede giil motifinin olmazsa olmazlardan
bir motif sayildig1, yazinin etrafinda goriilen zikzak ¢izgilerin ne mana ifade ettigini



anlayamadigimiz donemde bezenmis olan Tahsin Hilmi Efendi’nin hilyesini goriiyorsunuz.
Kurdeleler, fiyonklar, perdeler, asimetrik vazolar, son derece parlak renkler ve ezilerek degil
de varak altin yapistirilarak gdzii rahatsiz eden bir parilt1 ile meydana getirilen tezhip,
tamamen Tiirk hiiviyetini kaybetmis durumdadir. Helezonlar dahi ortadan kalkmustir; ayni
peng motifi, ayni yaprak motifi done done kullanilmis, estetik, sanat, incelik kalmamaistir.

Hatta olsun, tezhipte olsun, bir sanat diplomasi niteligindeki icazete ¢ok dnem verilmistir;
icazeti olmayan bir sanatkar icazet veremez. Okmeydani’ndaki Aticilar Tekkesi’nde, XVIIL
yiizyilda biiyiik faaliyetler diizenlenerek bu sanatin diger ustalar1 da davet edilir, yapilan
islerde onlarin da tasdiki alinarak “pestamal kusanmak” tabir edilen merasimler tertiplenirdi.

XIX. asir tezhiplerinde, tezhip ile hat birbirine girmis, adeta yazi tezhibin i¢inde aranir hale
gelmistir. Halbuki tezhibin 6zelligi yaziy1 ortaya ¢ikarmak, hattin giizelligine giizellik
katmaktir. Yazmin boguldugu, agir tezhip altinda ezildigi, son derece ¢arpici renklerin
kullanildig1 bu drneklerin nasil begenildigi ve tercih edilerek siparis edildigi anlagilir gibi
degildir.

Bu yiizyilda igne perdaht: ile altin parlatma revagtadir. Ucu sivri olmayan ¢iviye benzer bu
alet, elde dik tutularak altin zemin {izerine ayn1 kuvvetle bastirilir ve zemin gukurlastirilarak
parlatilir. Eger kafi miktarda uygulanirsa bu tarz hakikaten bir nese, bir ¢esni katar, ancak bu
donemde desenin tamami igne perdahti ile doldurularak zerafetini kaybetmistir

TSMK’deki Hiisnii Efendi’ye ait 1879 tarihli 6rnekte de goriilecegi gibi, artik miizehhiplerde
klasik kaideleri aramak ve tekrar bu sanatin o en olgun donemine doniis ¢abalar1 baglamis ve
XVII. ylizyiln ikinci yaris1 ve biitlin bir XVIII. asir ile bu sanatin neler kaybettiginin farkina
varilmistir.

Osmanli kitap kaplarinda ¢ok ender goriilen, kitabin sirt kisminda Aalkdriuygulamasina
Hiisnii Efendi’nin bir eserinde rastlanir. Bu desen ayrica kitabin bogaz kismimda da devam
etmektedir. Sevki Efendi (1829-1887) hattiyla Hiisnii Efendi tezhipli mushafta karsilikli
serlevha sayfasinda altmin ne kadar bol kullanildigini, renge ne kadar az yer verildigini, ancak
motiflerde ve bezemelerde artik bir eskiye doniis arayisinin bagladig goriilebilir.

Ayn1 zamanda hatla da ugrasan Hiisnii Efendi biitiin klasik kaideleri koruyarak tezhip ettigi
mushafin imza sayfasinda cogsmus, son derece canli bir yesille, iri ve hareketli yapraklarla
artik tezhibde bu tarzin uygulanacagini bize sdylemeye calismistir. 1912 tarihli, Ali Nazmi
imzali, Topkap1 Sarayi’nda bulunan bir hadis kitabinin unvan sayfasinda renklerde de
motiflerde de bir diizelme g¢abas1 fark edilir.

Medresetii’l-Hattatin Osmanli asirlarinda gelenekli sanatlarimiz i¢in kurulmus ilk ve tek resmi
miiessesedir. Cagaloglu’nda Yusuf Aga Sibyan Mektebi -bugiin de mevcut olan MEB devlet
kitaplarinin satildig1 bina-1915 yilinda sanatkarlarimizin topluca ¢alisip eser verdikleri ve
ogrenci yetistirdikleri resmi bir kurulus olarak ag¢ilmistir. Her ramazanda burada sergiler
yapilirdi. Bahaddin Tokathioglu (1866-1939) da burada tezhip hocasi olarak bulunan ve uzun
yillar hem eser veren hem Ogrenci yetistiren sanatkarlarimizdandir.1929°dan itibaren Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi adini alan bu 6gretim miiessesesinde tezhip hocaligin1 Bahaddin
Efendi’nin yanisira Tugrakes Ismail Hakki (Altunbezer,1873-1946) Bey siirdiirmiistiir. Bu



mektep, 1936’°dan itibaren “Tiirk Tezyini Sanatlar Slbesi” ad1 altinda, Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi’ne baglanmigtir.

( Bu konferans 90 slayt gosterilerek verilmistir; cicekderman@yahoo.com.).
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