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Bir Ritiiel Mekani olarak Kariye Sapeli
Engin Akyiirek

1314-1321 yillar1 arasinda Theodoros Metokhites, bugiin yerinde Kariye Miizesi’nin bulundugu
kilisenin iist yapisini, sapeli ve biitiin dekorasyonunu yaptirmistir. Bu kilisenin i¢inde bulundugu
Khora manastirinin i¢inde yemekhane, kesis hiicreleri, belki atdlyeler, kiitliphane ve bunlar1
cevreleyen bir duvar vardi. Diger mimari unsurlar kullanilmadigi i¢cin zamanla yok olmus, ancak
manastirin kilisesi camiye doniistiiriilerek belli bir islev verildigi i¢in kullanilmis ve giiniimiize
kadar ulagabilmistir. Bu yapida 6zellikle Theodoros Metokhites’in izlerini ayirt etmek
miimkiindiir. Imparatordan sonra gelen kisi, sarayda en iist noktaya tirmanmus aristokrat
konumunda olan ve yapiy1 kendi servetiyle insa ettiren Metokhites’in varligi bu yapinin ve
ozellikle resim programinin bigimlenmesinde bir katki saglamistir. Aristokratlarin bu tiir
manastirlar inga ettirmesi ya da mevcutlarin bakim ve tamiratin1 yaptirmasi 6zellikle
Konstantinopolis’in son doneminde olduk¢a yaygindir. Bu, aslinda hem bu diinya hem de 6biir
diinya igin bir yatirimdir. Manastirlarin kendi kurulus vakfiyelerinin biiyiik bir kismi Ingilizce’ye
cevrilip yayimlanmistir. Bu vakfiyeler bir bakima o manastirin anayasasidir; yani yapinin nasil
yonetilecegi, hangi ayinlerin yapilacagi, hangi yemeklerin ¢ikacagi, kimlere ne gibi hizmetlerde
bulunulacagi, hastanesi olup olmayacagi, se¢im sistemi gibi detaylar1 manastirin kurucusu
tarafindan saptanarak bu belgeye kaydedilir. Bu aristokratlar genellikle devlet gorevlerinde
calisan kisilerdir ve bir bakima emekli olduklarinda ya da herhangi bir nedenle gézden
diistiiklerinde, manastir bu diinyada sigindiklar1 bir yer olmustur. Metokhites de gézden
diistiikten sonra 1328-1330 yillar1 arasinda Dimetoka’ya stirgiine gonderilir, ancak kisa bir
slirgiin yasamindan sonra kendi manastirinda rahip olarak yasamak kosuluyla Konstantinopolis’e
donmesine izin verilir ve dmriiniin sonuna kadar da burada yasar.

Aristokratlarin manastirlara yatirim yapmalariin arkasindaki ikinci motivasyon obiir diinyaya
yoneliktir; obiir diinyada Tanr1’nin, azizlerin kendilerini kollayacagini, bu manastir1 yapmalar1
karsiliginda miikafatlandirilacaklarini diisiiniirler. Bunun i¢in de genellikle bu kisilerin mezarlari
kendi kurduklar1 manastir kompleksinde yer alir. Bu sekilde aslinda siirekli olarak kendilerinin
anilmasi i¢in bir ritiiel yapilmasini da garanti altina almis olur bu kisiler. Zeyrek’teki Pantokrator
manastirini yaptiran Imparator Johannes Komnenos “Benim mezarimin basinda ilahiler
okunacak, belli giinlerde bazi ikonlar getirilecek, basimda devamli mum yakilacak™ gibi
ayrintilart manastirinin typikonunda belirtmistir.
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Kariye’de Metokhites bir mezar sapeli yaptirdigina gore burada gdmiilmiis olmas1 beklenir.
Sapelde hem ikonografisi hem de resim programi tamamen bir mezar yapisina uygun bir
dekorasyon sz konusudur. Orta ve son Bizans doneminde kiliselerin resim programlari kati bir
standarda baglanmis, hatta bu kurallar biiyiik olasilikla ressamin el kitab1 gibi yazil kitaplar
haline de getirilmistir. Ressamlar bunlara bakarak yapilar1 bezemekteydiler. Her sahnenin yeri,
ornegin Isa’nin yasaminin yer aldigi sahnelerin yeri bellidir, baska bir yere konulamaz. Ancak
Kariye sapelinde klasik bir kilise resim programi goriilmez. Kilisede bu klasik sema olmalidir;
yani 6rnegin kubbenin iistiinde evrenin efendisi pantokrator Isa, iist duvarlarda Isa’nin
yasamindan sahneler, giderek asagilara dogru hiyerarsik bir diizene gore azizler olmaliydi. Ancak
bu sapel bir kilise olarak kullanilmamus, yani kilisenin normal litiirjisi, normal ayini bu sapelde
gerceklestirilmemistir; ¢link{i Bizans mimarisinde resim hi¢bir zaman salt bir bezeme 6gesi
olarak diistinlilmemistir; dogrudan dogruya liturjiyle, asagida gergeklestirilen igle, eylemle
baglantilidir. Hangi ilahinin okunacagi, hangi giinlerde hangi yortularin kutlanacagi bazi
kiliselerde yerel 6nceliklere ya da yaptiran kisiye gore sekillenir. Ornegin vaftizhane binalarinda
kubbenin iizerinde yer alan Isa’nin vaftizi sahnesi asagida yapilan bir ritiielin bir vaftzi ritiieli
oldugunu gosteriyor. Burada, tamamen farkli bir resim programindan yola ¢ikarak agsagida
gerceklestirilen ayinlere ya da litiirjiye ulasmaya calismaktay1z.

Mezarlardan birinde mermerden bir kapak konularak kemerin i¢ kisminin bir lahit bi¢imine
getirildigi goriiliir. Bu sekilde iki mermer levha ile yapilan nis i¢i lahitler i¢in “yalanci lahit”
tanimi1 kullanilmaktadir; burada da bu tip bir lahit s6z konusudur. Duvarlarda lahit kapaginin
girdigi izler goriiliir.

Isa’nin garmiha gerildikten sonra mezarda kaldig: {i¢ giin i¢indeki hikayesi Herkiil’iin Hades’e
inmesine ya da Gilgamis’in sevdigi insan i¢in yeraltina inmesine benzer. Bu efsanelerin de bir
siirekliligi olmalidir. Oykii sdyledir: Isa yeraltina, Hades’e iner ve kendinden &nce 6liip de orada
hapsedilmis olan Eski Ahit peygamberlerini oradan kurtarip gokyiiziine ¢ikartir. Kronolojik
olarak baktigimizda bu aslinda ge¢miste yasanmis bir olaydir. Bu sahne normal bir kilisede
genellikle apsislerde yer almaz. Mezar sapelinin resim programinin ana temasini aslinda biraz da
bu sahne belirlemektedir; ¢ilinkii yapinin en goze ¢arpan sahnesidir ve en biiyiik iki freskodan
biridir. Aslinda biitiin sapelin ikonografisine de bu dirilis, obiir diinyada 6diillendirilme temasi
egemendir. Bunun ge¢miste yasanan bir olaydan, yani Isa’nin &liimiinden sonraki o ii¢ giin icinde
Hades’e inmesi olayindan ¢ok, Isa’nin ikinci gelisinde insanlarin dirilisini temsil ediyor olmasi
daha makul goriiniir; ¢iink{i hemen bunun yaninda mahser ve son yargi sahnesi yer alir, bu
ikisinin arasinda da bas melek Mikhael’in bir madalyonu bu iki sahneyi birbirine baglar. Sanki
burada yatan 6liilerin gelecekteki beklentisi yansitiliyor gibidir: “Isa gelecek ve bizi tekrar
diriltecek; tipki burada, gegmiste yaptig1 gibi.”

Apsisin iki yanindaki biiylik kemerin hemen yan taraflarinda iki tane daha diriltme sahnesi
goriiliir, ki bunlar Bizans’ta ¢ok da yaygin degildir. S6z konusu sahneler Jerius’un kizinin
diriltilmesi ve Nain kentindeki dul kadinin 6lmiis olan oglunun diriltilmesidir; iki yanda birer
tane daha dirilis sahnesiyle apsisteki Anastasis sahnesinin etkisi gliglendirilmistir. Belirttigim
gibi, burada goriilen Isa’nin diriltme mucizesi sahneleri ¢ok yaygin degildir, daha ziyade
Lazarus’un diriltiligi kullanilir. Dolayisiyla yapinin apsis tarafinda dominant bir bigimde diriltme
temasin1 goriiyor olmamizi, mezar konteksti i¢inde anlamamiz miimkiindiir; yani orada yatan
kisilerin zaten en biiyiik beklentisi bir giin dirilmek ve cennete gitmektir, zira boyle bir manastir



yaptirmislardir. Bu sahnelere de Isa’ni bdyle bir giiciiniin oldugunun kanitlar1 olarak burada yer
verilmistir.

Bu sahnelerin hemen yaninda yer alan mahser sahnesi aslinda biitlinsel bir goriintii arz eder; yani
mahser, kiyamet sahnesi goriiliir; bir tarafta bir melek gokyiiziinii bir rulo seklinde diirer; yargi
tahtinda oturmus Isa, Meryem, vaftizci Yahya yerlerindedir; bir terazide ruhlar giinahlarina gére
tartilir ve giinahi olanlar bir tarafa gider, digerleri cennete. Tahtin altinda hemen sol tarafta sdyle
yazilidir: “Gel ey babamin kutsadigi, daha diinyanin kurulusunda senin i¢in hazirlanmis olan
krallig1 al.” Diger tarafta ise “Uzaklas benden ey lanetlenen, seytan ve onun melekleri igin
hazirlanmis olan sonsuz atese gir” der. Isa’nin bu yargilamas, éliilerin diriltilmesi, karalarin ve
denizlerin oliileri vermesi betimlenmis durumdadir; yani biitiin insanlar diriltilip burada
yargilanir. Bu kompozisyonun ortasinda yer alan, tahtta oturmus Isa insanlar1 yargilarken iki
yaninda Meryem ve vaftizci Yahya ile arkada melekler ordusu goriiliir. Bu tiglitye Bizans
sanatinda “deesis” denir ve Meryem ile vaftizci Yahya’nin mahser giiniinde yargilanan insanlarin
bagislanmasi i¢in Isa’ya yakarigim simgeler.

Bizanslilar tanrilarina dogrudan ulagmayi tercih etmez, mutlaka bir araci kullanirlar; bu araci,
kutsallig1 olan bir kisidir. Kaynaklara bakildiginda “Ey tanrim” diye degil “Ey kutsal Meryem, ey
aziz Theodoros” diye baglandig1 goriiliir. Bunlarin da kendi i¢lerinde bir hiyerarsileri vardir; en
iistte Meryem, anne sifatiyla Tanr1’ya en yakin kisidir, ama bir yandan da insan sifatiyla insanlara
yakin oldugundan, dileklerin Meryem’e kabul ettirilmesi 6nemli bir avantaj saglar. Birgok
yapinin ya da bir¢ok resmin, sanat objelerinin Meryem’e ithaf edilmesini nedeni aslinda budur.
Kariye i¢in de Metokhites (yapiyla ilgili tiim siireci siirlerinde anlatmaktadir) bir yerde yapiy1
Meryem’e ithaf ettigini sdylerken bir diger metinde Isa’ya, baska bir yerde ise basmelek
Mikhael’e ithaf ettigini dile getirir. Bunlar hiyerarsinin en iistiindeki ii¢ kisidir; vaftizci Yahya da
hemen Meryem’den sonra gelir aslinda, ¢iinkii hem onu vaftiz eden, onun gelecegini haber veren
kisidir, hem de onunla ayni ¢agda yasamis biri olarak bir bakima arkadasi sayilir.

Bu deesis sahnesi birgok mezar yapisinda karsimiza gikar. Bazen tek bagina Isa’ya yakaran
Meryem veya Yahya goriilebilirken bazen yakaran kisiler meleklerden, azizlerden biri de olabilir;
ama bunlarin islevleri insan ile Tanr1 arasinda arabuluculuk yapmak ve onlarin Tanr1’dan
kendileri adina sefaat dilemesini saglamaktir. Genel olarak bir iyimserlik de hakimdir resim
programina. Bunu, bir melegin yol gosterdigi bir ruh sahnesinde de goriiriiz. Bu sahne tam olarak
anlasilmis degildir; ¢linkili herhangi bir kaynaktan, bir kitaptan bir 6ykiiyli resimlemez. Bir melek
ve asagida da ruhlardan biri oldugunu diistindiigiimiiz ¢iplak kiigiik bir figiir goriiliir; yargt
tahtinin altinda yargilanan insan ruhlar1 da aynen bu bigimde, kii¢iik ve ¢iplak, cinsiyetsiz figiirler
bi¢ciminde resimlenmistir. Bu melek elini gayet sefkatli bir sekilde bu ruhun baginin iizerine
koymustur ve eliyle bir yeri isaret etmektedir. Isaret ettigi yerde cennete giris sahnesi yer alir.
Baz1 sanat tarihgileri burada Metokhites’in aslinda kendi ruhunu resimletmis oldugu ve melegin
de ona cennete gidecegini miijdeledigi sonucunu ¢ikarir ki ben de buna katiliyorum. Cennetin
kapist ve kapinin koruyucusu, iceride agaglikli beyaz fonlu cennet, Meryem, bir melek, iyi hirsiz,
diger tarafta karanlik bir fonda, siraya girmis, kiyafetinden piskopos oldugu anlasilan biri
gOriiliir; 6n siralarda da aziz olmas1t muhtemel kisiler vardir. Cehennem igin ayrilan sadece kiigiik
bir ates irmag1 ve onun yaptig bir goldiir. Bir karsilastirma yapildiginda, cennet ya da “olumlu”
olarak ayrilmig alan, digerinin {i¢ kat1 civarindadir ki bu da iyimser bir hava estirir.



Sapelin dogu tarafinda kubbeye benzer bir tonozla rtiilmiis mekan, mahser sahnesinin oldugu
yerdir; digerinde ise gayet gosterisli bir kubbe vardir. Ortada, kucaginda ¢ocuk Isa’yla bulunan
Meryem’in etrafinda melekler dizilmistir. Buray1 da besik tonozla ya da herhangi bir bigimde
yelken tonozla 6rtmek miimkiinken 6zellikle gosterisli bir kubbe yapilmistir. Kilisenin ana
kubbesinden sonra en biiylik kubbe olmasi, bu kubbenin altinda bir ritiiel oldugunu gosterir.
Kubbedeki Meryem ve kucaginda cocuk Isa da Meryem’in arabulucu roliiniin bir isaretidir.
Hemen kubbenin altinda yapilan ritiielde ayn1 zamanda Meryem’den arabuluculuk yapmasinin
istendigini anliyoruz.

Bizans kiliselerinde genellikle siradan insanlarin cenaze térenleri —bazi 6zel insanlarinki naosta
yapiliyorsa da- kiliselerin nartekslerinde diizenlenir. Nartekslerin ikonografilerine baktigimiz
zaman Meryem agirlikli programlar oldugunu goriiyoruz. Bunun nedeni 6liim kiiltii agisindan
Meryem’in ¢ok énemli figiir olmasidir. Meryem sadece kubbede kalmakla yetinmez ve
programin diger kisminda da goriiliir. Burada Tevrat’tan 6zel olarak secilmis sahneler kubbenin
hemen altinda ¢epegevre iistteki duvarlari dolanir. Bunlardan birinde Yakup Kenan iilkesine
giderken uykusu gelir, basinin altina bir tag koyarak uykuya dalar, o sirada bir riiya gortir;
rliiyasinda gokyiizlinden yeryiiziine bir merdiven uzanmakta, bu merdivenden Tanr1’nin
meleklerinin bir kism1 inmekte, bir kismi1 ¢ikmaktadir. Burada gokyiizii olarak belirtilen
yuvarlagin iginde Meryem ve ¢ocuk Isa’nin durdugu gériiliir. Eski Ahit’in neredeyse tamam
Hiristiyanlar tarafindan tekrar yorumlanarak Isa’nin gelisiyle iliskilendirilmistir. Bu dykiide de
gokytiziiyle yerylizii arasinda kurulmus olan merdiven Meryem olarak goriilmiig, Tevrat’taki bu
oykiiniin Meryem’in gelecegini ve dolayisiyla Isa’nin gelecegini miijdeledigi varsayilmustir.
Demek ki bu merdiven aslinda kutsal olanin, spiritiiel olanin bu diinyaya inmesini saglayan bir
aractir, tipkt1 Meryem gibi. Meryem de bir insandir ama spiritiiel olani, kutsal olani bu diinyaya
indirmekte aracilik eden bir materyal gibi diisiiniilmiistiir.

Burada seg¢ilen sahnelerin hepsinin Meryem’in figiirasyonlar1 oldugu goriiliir; hepsi Meryem’in
Isa’y1 tasima, bu diinyaya getirme goreviyle ya da enkarnasyondaki isleviyle iliskilidir; demek ki
bilingli olarak se¢ilmislerdir.

Bir diger sahne, Siileyman’in tapinag1 yapildiktan sonra, daha dnce ¢olde gecici tapinakla siirekli
go¢ ederek yasayan Musevilerin bu tapinaga esyalari tasimalaridir. Burada samdan ve Musevi
kavmi ¢olde dolagirken Tanr1’nin onlara gonderdigi kutsal yiyecek ile onun saklandigi kap
goriliir. Bunlar da aslinda Meryem’in figiirasyonlaridir; zaten hem samdanda hem kabin iizerinde
kiigiik daire iginde Meryem’in portreleri vardir. Birgok Hiristiyan kaynaginda Isa 151k, Meryem
de o 15181 bize tagiyan samdan olarak tanimlanir. Yine ayni sey s0z konusudur; bir nesne, bir
materyal manevi olani bize getirir. Ayni1 bigimde, gokten inen tanrisal yiyecek ve onu saklayan
bir kap s6z konusudur. Yine ayni bigimde Ahit sandig1 Siileyman’in kurdugu tapinaga
taginmaktadir ve Musevi tapinaginin aslinda en kutsal esyasi budur; ¢linkii icinde Musa’nin tas
tabletlere kazinmis on emiri, yani Tanr1’nin tasa kazinmis kelami bulunmaktaydi. On taraftaki
yuvarlaga baktigimizda yine Meryem’in portresini goriiriiz. Bu sandik akasya agacindan yapilip
altinla kaplanmistir, ama sonugta bir madde, bir nesnedir. i¢inde Tanr1’nin kelamimi baridiriyor
olmasiyla, Meryem’in enkarnasyondaki roliine benzer bir rol iistlenir.

Bir diger sahnede, Kudiis kentinin kapisi iizerinde Meryem’in figiiriinii goriiriiz; bu, Isaya’nin
kehanetidir. Kudiis aslinda biraz da Konstantinopolis’in kiz kardesi gibi diistiniilmiistiir, ¢iinkii
Isaya “Bu kapidan iceriye Tanr1 girdi, onun i¢in higbir diisman artik bu kentin i¢ine giremez” der



Kudiis i¢in. Kent kapisinin 6niinde de bagmelek Mikhael kilicin1 ¢ekmis, Kudiis’ii kusatan Asur
ordusunu kiligctan gecirmis, yok etmektedir. Konstantinopolis i¢in de ayni1 seyler Bizanslilar
tarafindan diisiiniiliir. Zaten Metokhites’in de Bizans’in son giinlerini yasayip belki onun bundan
act duymus bir devlet adami olarak bdyle bir sahneyi koymus olmasi biraz akla yakin gelir. Yine
de Kudiis kenti Meryem’le 6zdeslestirilir. Konstantinopolis’in de koruyucusu Meryem’dir
aslinda, onun kutsal esyalar1 buradadir.

Bu sahnelerin alindig1 kisimlar belli yortu giinlerinde mekanda okunur ve bunlarin hemen hepsi
Meryem’in yortularidir. incil’de veya Tevrat’ta bulunan her olay bir yortu olarak Ortodoks
takviminde yer almistir. Bir kismu biiyiik 6nem tagimakla birlikte bir kism1 daha az 6nemlidir. 5
Haziran, Konstantinopolis’i kusatan Avarlarin bozguna ugratilmasinin y1ldontimiidiir ve her y1l
kutlanir. Bu kutlama giiniinde Tevrat’tan bu kisim okunur. Bu Eski Ahit sahnelerinin varligi,
mekanin liturjik programini ¢ikarmaya da yardimeci olur. Ortodoks kilisesinde, en azindan Bizans
doneminde manastirlarda her saat ayinler, kutlamalar yapilmaktadir. Burada betimlenmis olanlar,
ki bunlar Meryem yortularidir, dncelikli olarak 6zel bicimde kutlanmaktadir. Bu da Metokites’in
bunlar1 6zellikle, Meryem’i onurlandirip kendisine sefaat etmesini saglamak iizere segtigini
distinddirtir.

Bir diger sahne, Musevi tapinag agilip kutsal esyalar yerlestirildikten sonra tapinagin ilk rahipleri
olan Harun ve onun iki oglunu resmeder. Bu sahne de, Yeni Ahit’teki kahin krallarin Isa cocuk
dogduktan sonra gelip ona hediyelerini vermeleri olayu ile paralel gériilmiistiir. Bu da Isa’nin
dogumu ve Meryem’in roliiyle ilgili bir yeniden anlamlandirmadir, ¢iinkii esas anlami farkli
olmakla birlikte, Hiristiyanlarca bdyle bir anlam yiiklenmistir.

Bu mezar sapelinde yapilan iki anma téreninden biri, 6liilerin anilmasi térenidir ki bir siirekliligi
vardir. Biitiin yortu giinlerinde sapelde gomiilii olan 6liiler adina dua eder rahipler; ¢iinkii aslinda
manastir1 da ona borglulardir. Ikinci olarak, cenaze térenlerinin, yani gémiilmeden dnceki son
torenin de kubbe altinda yapiliyor oldugunu diisliniiyorum. Pandantiflerde yer alan ilahi yazarlar
bunu 6ne siirebilmemiz i¢in kesin deliller verir. Bu ilahi yazarlarindan birincisi, Aziz
Theophanes, Siradan Insanlar Icin Cenaze Toreni Ilahisi bashkli kitabinda sdyle yazar:
“Tanri’nin kutsal emirlerini ¢ignedikten sonra tekrar topraga dondiik.” Giinimiize ulasmis bu
belge, bugiin de yanilmiyorsam Ortodoks kilisesinde kullanilmaktadir. Metin soyle devam eder:
“Ama seninledir ki ey lekesiz bakire, 6liimiin ¢iiriimiigliiglinden s1yrilip yeryiiziinden gokyiiziine
yiikseldik.”

Bir diger ilahi yazar1 Johannes Damaskenos ya da Sam’l1 Aziz Johannes de cenaze torenleri igin
yazdigi ilahide soyle der: “Yasamin hangi tadi kald1 ki acidan pay almamis olsun.” Metin soyle
devam eder: “Bu diinyadaki hangi sohret degismez ki; hi¢bir sey gecici golgelerden, aldatici bir
rliyadan bagka bir sey degil. Yalnizca bir an ve 6liim hepsinin yerine geger. Gelin kardesler,
haydi, 6liiye son dplictiglimiizii verelim.” “Gelin kardesler, 6liiye son dpliciiglinii verelim”
climlesi yanilmryorsam bugiin de siirdiiriilmektedir. Cenazeyle ilgili, 6liinlin hazirlanmasindan
gomiilmesine kadar giden ¢ok uzun bir ritiiel s6z konusudur. Gémiilmeden 6nceki son téren
oliiye son Opiicliglin verilmesidir; katafalkta, kendi sosyal statiisiine ya da meslegine gore
giydirilmis, elleri 6nde baglanmis, basinin altinda bir yastik olmak suretiyle yatan, bas1 doguya
bakacak bigimde donmiis 6liiye sirayla biitlin yakinlar1 gelip son dpiiciigiinii verirler.



Bir diger sair olan Aziz Josef’in rulosunda yazan sudur: “Diinyanin bagislayicisi, ey lekesiz
bakire...” Bunun alindig1 metin ise Bizanslilarin {inlii Akathistos ilahisidir. Aslinda Isa icin
yazilmis olan bu ilahi sonra ortagagda Meryem’in ilahisi bigimine doniistiiriilmis, fakat
Bizanslilarin adeta milli mars1 gibi bir zafer ilahisi halini almistir. Akathistos’un tam metni
giinimiize ulasmistir. Basarisizliga ugrayan biitiin kugatmalardan sonra Konstantinopolis halki
meydanlarda toplanir, sabaha kadar eglenerek bu ilahiyi okurlar. Burada, mezar yapisinda yer
almasi enteresandir. Bunun bulundugu pandantifin hemen yanindaki kdsede yer alan, Isaya’nin
kehaneti ve Kudiis’ii bagsmelegin kurtarmasi iki unsurun birbiriyle bagdastirildigini gosterir; yani
kenti, Kudiis’ii Konstantinopolis’in sembolii olarak da diigiinebiliriz. Diigman kusatmistir, ama
Tanri’nin melegi o kentin alinmasina izin vermez. Hemen onun altinda da Akatistos ilahisinin yer
almasi, belirli giinlerde bu kubbenin altinda bu ilahinin okundugunu diistindiiriir. Metokhites
belki de bu ilahinin sadece oOliilerin anilmasi amaciyla degil, Konstantinopolis’in tehlikeleri
atlatmasinin ardindan da okunmasini istemis olabilir; ancak typikon giiniimiize ulagamadig1 igin
bunu bilemiyoruz.

Kariye naosunda hemen ¢ikis kapisinin iizerinde yer alan Meryem’in Oliimii (Koimesis) mozaik
panosunda, yiikseltilmis seki bigiminde bir yatak goriiliir. Meryem, her zaman betimlendigi
kiyafeti giydirilmis olarak yatmis, bas1 bir yastikla yiikseltilmis ve elleri 6niinde
kavusturulmustur. Ve basta havariler olmak iizere baz1 yakinlari tabutun basindadir. Isa da ortada,
Meryem’in ruhunu temsil eden kundaklanmis bebek figiiriinii alip goge ¢ikartmaktadir. Buna ¢ok
yakin bir cenaze toreni goriintiisiinde, Aziz Barlaam’in cenaze toreni betiminde de, aziz
kefenlenerek yataga yatirilmis, yastig1 basinin altinda, elleri 6nde birlestirilmistir; iki elinin
{izerinde bir Isa ikonu vardir. Miiritleri ya da yakinlar1 gelip sayg1 gosterisinde bulunmakta ve
Opiip yollarina devam etmektedirler. Bu, gdmiilmeden 6nce kilisenin son téreni olan prothesis
torenidir. Biitlin bunlar, torenin Kariye’nin giliney sapelinde —mezar sapeli olarak kullanilan
yapida— ve kubbenin altinda gerceklestigini gosterir. Alt duvarlardaki azizlerin, kutsal kisilerin de
yortu giinleri vardir. Bu yortu giinlerinde ayinler yapilir. Bizans resmi mutlaka, bire bir liturjiyle
baglantilidir; resim varsa, o azizin yortu giinii orada kutlaniyor demektir.

Din sehitleri, yani Romalilarin 6ldiirdiikleri, din ugruna savasip sehit olmus kisiler sonradan
“aziz” unvanini almiglardir. Bunlarin bir kismu1 Roma ordusunda askerdir ve Hiristiyanligi sectigi
icin Oldiiriilmiistiir. Bu azizler, Kariye giiney sapelinin resim programinda, en iist sirada
Meryem’le baslayan arabuluculuk silsilesinin alt siralarini olustururlar. Theodoros’un resmi
aslinda onun buradaki varliginin gostergesidir. Burada gémiilii olup Theodoros’la yan yana
mahger giiniine kadar durmak, 6lii agisindan ¢ok giizel bir tesellidir. Alt siralarda resimlenmis
olan azizlerin iglevleri, kutsal kisileri memnun ederek kendileri i¢in 6biir diinyada aracilik
etmesini saglamaktir.



