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Kurban kavrami ve kurban etme ritiielleri insanlik tarihiyle yasittir. “Kurban etme” kavrami tarih
oncesinden giiniimiize gelen siire¢ i¢cinde birincil anlamini korudugu gibi, ritiiel boyutundan, dini
ve kutsal boyutlardan siyrilarak ikincil anlamlar da kazanarak varligini siirdiiren bir kavram
olmustur. Anlam yelpazesinin genisligi goz Oniine alinirsa, opera gibi bir canlandirma sanatinda
kavramin pek ¢ok farkli goriinlimiinii bulmak miimkiindiir. Temel olarak, opera repertuvarinda
insan kurban edilmesini konu alan 6rnekler iizerinde duracagim bu ¢aligsmanin, kronolojik bir
bakisla, hem kurban kavraminin kazandig1 yeni anlamlari, hem de opera anlayisinin miizikal
acidan 18. ylizyildan 20. ylizyila gelen siirecte gecirdigi degisimi izleme imkanini sunacagini
umuyorum.

Opera ve kurban kavrami arasindaki énemli bir iliski opera tiiriiniin kkenlerinde bulunabilir.
Yunan tragedyalarinin dogusunda, ritiiellerin dnemli bir rolii vardir. Ozellikle Dionysos senlikleri
tragedyanin ¢ikis noktasi olarak kabul edilir. Dionysos ritiiellerinde 6nceleri insan kurban
edilirken, bu uygulama zaman i¢inde yerini hayvanlarin ve 6zellikle tekelerin kurban edilmesine
birakmustir ki tragedya kavrami da “tekenin tiirkiisii” anlamina gelmektedir. Opera, 16. ylizyilin
sonunda, Ronesans’in, Eski Yunan’a donme, Eski Yunan sanatini yeniden canlandirma idealinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Operanin kdkenleri arasinda ortagag mistik oyunlar1 ve Roma
tiyatrosu kadar Yunan tragedyasini da bulmak miimkiindiir. Dolayistyla kurban ritiiellerinden
operaya uzanan sliregte Yunan tragedyasi araciligiyla uzak bir koken iligkisi bulundugunu ileri
stirmek yanlig olmaz.

Ritiiel sozctliglinlin karsiligt dilimizde “kut téren”dir. Her ne kadar biz ritiiel sozciigiinii “ayin” ya
da “toren” sozciikleriyle cevirme egilimi gosteriyorsak da aslinda belirli araliklarla yinelenen her
tiirlii davranig kalibina ritiiel diyebiliriz. Bir kiiltiiriin yemek yemesinden selamlagmasina kadar
her tiirlii aliskanlig1 ve davranis bigimi ritiiel kapsaminda ele alinabilir. Dini térenler ve ayinler de
bu kapsama girer. Eliade “Her ritiielin bir ilahi modeli, bir arketipi vardir” der. Ornegin Isa’nin
kurban edilmesi Hristiyanlikta kurban téreninin arketipiyken, komiinyon téreninde Isa’nin kani
ve bedeninin sembolik olarak paylagilmasi bu arketipin yeniden iiretilmesidir. Metin And, ritiieli
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tanimlarken “ritiiel bir seyirlik gosteridir” der; yani ritiiele katilan topluluk, ritiielin
gerceklesmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki kurban ritiiellerinde, kurban edenin,
kurban1 aracilifiyla kutsallastigi ve bu kutsalligi ritiiele katilan izleyicinin de paylastig
diisiiniilmektedir. Ritiielin seyirlik olma 6zelligi bu noktada 6nem tagimaktadir.

“Kurban” sozciigiiniin dilimizdeki kokeni, adak, hediye, yakin olma, yaklagma, yakinlik
gdsterme, hediye verme gibi anlamlar igeren, Ibranice “korban” sozciigiine dayanmaktadir.
Ancak dilimize sdzciiglin yakinlasma anlaminin dolayli olarak gectigini sdyleyebiliriz. Kurban
kavrami iizerine yapilan ¢aligmalar, kurban ritiiellerinin ¢ok tanrili, pagan kiiltiirlerden, tek tanrili
dinlere degin, bazi benzer anlamlar ve gerekgeler tasidigini ancak uygulamalar konusunda
farkliliklar oldugunu ortaya koyar. Kurban kavraminin dogaiistiinii denetlemeye yonelik biiyii ve
bir tiir hediye verme eylemi olarak dogdugunu soyleyebiliriz ve kisaca syle tanimlayabiliriz:
“Kurban dinsel ya da kutsal amaglarla sembolik bir sunumun yok edilmesini igeren bir verme
eylemidir.” Kurban, yiyecek ya da icecek tiirtinden bir kurban objesini sunmaktan ibaret de
olabilir; insan ve hayvan kurban edilmesinin yani sira tanriya sunulan her tiirlii yiyecek, icecek,
bitki gibi hediye, sunu objeleri de kurban baglaminda degerlendirilir. Ozellikle insan kurban
edilmesi s6z konusu oldugunda s6z konusu olan pagan kiiltiirlerdir; ¢iinkii tek tanrili dinlerle
birlikte insan kurban edilmesine son verilmistir.

Kurban etme eylemini temel gerekgelerine gore, 6vgi, tesekkiir, siikran, dilek, rica kurbanlar
olarak siniflandirabiliriz. Ayrica, 6liilerin ruhuna sunulan kurbanlar, islenmis bir su¢ ya da
giinahin affedilmesi i¢in dogaiistii giice kefaret olarak sunulan kefaret kurbanlari -ki burada
sunulan kurban su¢lu ya da gilinahkar kisinin kendi bedenini simgeler- da kurban etme eyleminin
gerekgeleri arasindadir. Kurban, tanriya yakinlagsmak icin sunulabildigi gibi kurban etme eylemi
cezalandirma islevi de tasiyabilmektedir.

Insan kurban edilmesi durumunda, kurban kisinin se¢imi ve kurban etme eyleminin ne sekilde
gergeklestirilecegi kiiltiirler arasinda cesitlilik gdsterir. Kurban olarak segilecek olan kisi esir
alinmis bir diisman askeri, topluma kabul edilmemis sayilan bekar bir geng, bir ¢ocuk, bir rahip
ya da bir kral olabilir. Ayn1 sekilde kurban etme eylemi fiziksel darbeyle (kurbanin basina sert bir
cisimle vurulmasi ya da boynunun kirilmasiyla), kurban daha 6lmeden bir organinin -6rnegin
kalbinin- ¢ikarilmasiyla veya iskence gormesiyle ya da -cok sik goriilen bir uygulama olarak-
yakilmasiyla gerceklesebilir. Biitiin bu ¢esitliligin nedenleri iizerine antropologlar, sosyologlar ve
dinbilimciler tarafindan ¢ok sayida ¢alisma yapilmis olmasina ragmen net cevaplar vermek son
derece giictiir; bu konuda ancak tezlerden s6z edilebilir. Kurban etme bigimleri arasinda,
kurbanin bir béliimiiniin ya da tamaminin yakilmasi sik goriilen bir uygulamadir ve 6zellikle
hayvan kurbanin belirli organlarinin ya da yaglarinin yakilmasina hos koku kurbani ad1
verilmektedir. Eski Israil’de kurbanin kaninin tdren alania dékiilmesi yoluyla kurbanin yasam
giicliniin dogaya ve tanrilara aktarilmasi ve bu sekilde bereketin artacagi inanci da goriiliir.

Oliiye 6te diinyada yardimei olacak, yol gdsterecek hayvanlarin kurban edilmesi yine farkli
kiiltiirlerde goriilen bir uygulamadir. Araplarda 6liiye deve kurban edilmesi veya Kuzey Amerika
yerlilerinde ¢ocuk oliilere yol gosterilecegine inanilan kdpegin kurban edilmesi bu tiir
uygulamalara 6rnek verilebilir.

[1k iiriin kurban1 bir diger dnemli uygulamadir. Hititlerde ¢ok sik goriilen ve farkli kiiltiirlerde de
karsimiza ¢ikan bu uygulama, ilk tarim tirlinliniin ya da bir siiriiniin ilk hayvanlariin tanriya



kurban edilmesine dayanir. Bu uygulamanin en 6nemli 6rneklerinden birini Tevrat’taki Habil ve
Kain hikayesinde buluruz: Adem ve Havva’nin ¢ocuklarinin biri ¢oban, digeri ise ¢ift¢idir ve her
ikisi de ilk tirinlerini tanriya sunarlar. Ancak birinin sunusu kabul edilirken digerininkinin
edilmemesi kardesler arasindaki diismanligi dogurur. Tevrat’ta ilk iirlin kurbani, beraberinde ilk
cocugun kurban edilmesi konusunu da getirir. Bazi1 kiiltiirlerde ilk dogan erkek ¢ocugun kurban
edilmesi s6z konusudur. Tevrat’ta, ilk dogan erkek ¢ocuklarin tanriya ait oldugu ve bunun i¢in
tanriya fidye 6denmesi gerekliliginden soz edilir. Daha 6nce de degindigim gibi, tek tanril
dinlerde insan kurban edilmesi s6z konusu degildir, ancak benzer bir uygulama olarak fidye
uygulamasi veya sembolik kurbanlar vardir. Ayni sekilde, dliilerle birlikte yakinlarinin (esir, es
veya hizmetgileri) gdmiilmesi, yakilmasi veya 6ldiiriilmesi, bazi kiiltiirlerde giderek sekil
degistirir ve 0lii kisinin dul esinin yerine onu sembolize eden bir baska kurban verilir; bu tiir
kurbanlar tanriy1 kandirma kurbanlar1 veya sembolik kurbanlar olarak adlandirilir. Ornegin
okiizlerin ¢ok degerli oldugu Giiney Sudan’da bir ¢iftci eger okiiz alabilecek giicii yoksa bir
sebzeyi kurban edebilir ve tanridan, kurban ettigi sebzeyi okiiz olarak kabul etmesini diler. Ayni
sekilde bazi kiiltiirlerde insanlarin kendilerinin yerine sembolik olarak ¢esitli uzuvlarini kurban
etmelerini de sembolik kurbanlar arasinda sayabiliriz.

Insan kurban etme eyleminin kokenini totem inanisinda arayan tezler, klanin atasi olduguna
inanilan ve tanrisallastirilan totem insan ya da hayvanin, kurban edilmesi ve etinin topluluk
tarafindan paylasilarak yenmesinin insan kurban etme eyleminin kokeninde yer aligini ileri
stirmektedir; ancak insan kurban etme eyleminin goriildiigii tiim toplumlarin ge¢misinde totem
inanis1 yoktur. Bu tiir komiinyon kurbanlarinda goriilen kanibalizm yani yamyamlik, sosyolojik
acidan insan eti yeme eylemi olarak goriilmez; ¢linkii burada tanriy1 sembolize eden hayvan ya da
insanin, dolayistyla tanrinin yenmesi s6z konusudur. Tanrinin etini yemekle, kanini igmekle
insanlarin da tanrisallastiklari, tanrinin birtakim kutsal gii¢lerine eristikleri diisiiniiliir. Ornegin
Azteklerde ve Orta Amerika yerlilerinde, kurbanin derisinin yiiziiliip giyildigi, dolayisiyla kurban
edilen toteme benzemeye ¢alisildig1, onun hareketlerinin taklit edildigi goriiliir. Bir giin iginde
binlerce kurbanin verildigi bir kiiltiir olan Azteklerde insan kurban edilmesi térenleri 16. yiizyila,
kadar devam etmistir.

Insan kurban edilmesi ritiiellerine iliskin ilk drnegi bir operadan degil fakat opera ile yakindan
iliskili bir sinema filminden vermek istiyorum. Italyan yonetmen Paolo Pasolini’nin 1969 yapimi
Medea filmi, opera ile oldukg¢a yakindan iliskilidir. Filmin konusu Euripides’in M.O. 5. yiizyilda
yazilan, Yunan mitolojisi kaynakli Medea tragedyasina dayanmaktadir. Izleyecegimiz sahne,
ozellikle Euripides’in eserinde, Dogulu, barbar bir prenses olarak tasvir edilen Medea’nin iilkesi
Kolkhis’te (bugiinkii Giircistan) gerceklesen bir insan kurban edilmesi ritiielini
canlandirmaktadir. Bu sahnede insan kurban edilmesi ritiieline iligskin yukarida soz ettigimiz pek
cok Ozellik goriilebilir: kurbanin fiziksel bir yolla 6ldiiriilmesi, daha sonra organlarinin
par¢alanmasi, kurbanin kaninin téren alanina yayilmasi ve topraga akitilmasi, son olarak da
kurbandan kalan parc¢alarin yakilmasi. Medea filminin operayla birden fazla iliskisinden s6z
edilebilir. Medea konusu opera repertuvarinda pek cok kez ele alinmustir. En bilineni italyan
besteci Luigi Cherubini’nin 1797 yilinda yazdig1 Medea operasi olmak iizere, Fransiz besteci
Marc-Antoine Charpentier’in 1693 tarihli ayn1 adl1 eseri ve yirminci yiizyildan yine Fransiz
besteci Darius Milhaud’nun 1938 tarihli operasi ve Gordon Kerry’nin oda operasi olarak
tanimladig1 1992 tarihli, ayn1 adli eserleri 6rnek verilebilir. Pasolini’nin Medea filminin opera ile
bir baska iliskisi de, operada Medea roliiniin {inlii bir yorumcusu olan Italyan soprano Maria
Callas’in filmde Medea karakterini canlandirmasidir. Filmin tilkemizde, Kapadokya’da ¢ekilmis
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olmasi ve az sonra izleyecegimiz sahne de dahil olmak {izere kimi sahnelerde figiiran olarak yerel
halkin kullanilmis olmasi filmle ilgili dikkat ¢ekici ayrintilardir.

Yunan mitolojisindeki Medea ykiisii Eurupides tarafindan MO 500°lii yillarda tragedya haline
getirilmis bir konudur. Mitolojide altin postun aranmasi hikayesine dayanir. Altin postu almak
i¢in Kolhis’e giden Iason, burada Medea ile karsilasir. Kolhis prensesi olan ve dogaiistii giicleri
olan Medea tanrilarin yardimiyla lason’a asik edilir. Bu askin etkisiyle kendi iilkesine ihanet eden
ve erkek kardesini parcalayarak 6ldiiren Medea, lason’un altin postu ele gegirmesine yardim eder
ve onunla birlikte Yunanistan’a kacar. Iason ile Medea nin iki ogullar1 olur, yillar sonra lason
Korint krali Creon’un kiziyla evlenmek i¢in Medea’y1 terk eder. Euripides’in eserinde bu olay bir
doniim noktasi olarak gosterilir ¢linkii Medea bu ihanet karsisinda duydugu 6fkeyle Dogulu
kimligine dénerek eski tanrilarina ibadet etmeye baslar. O¢ almak igin bir plan yapan Medea,
geline gonderdigi biiyiilii bir elbiseyle gelinin ve kral Creon’un yanarak 6lmesine neden olur.
Daha sonra kendi eylemi yiiziinden ogullarinin zarar gérecegini diisiinerek iki oglunu elleriyle
oldirtir. Hikayenin mitolojideki sonunda aslinda Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirmedigini, geride
birakarak kagtigini goriiriiz; fakat Euripides 6zellikle Medea’ nin barbarligina vurgu yapmak igin
hikayenin sonunda boyle bir degisikligi uygun goérmiistiir.

Konuyu inceleyen pek cok kaynak bu ¢ifte cinayeti iki ¢ocugun kurban edilmesi olarak ele alir.
S6z konusu 6ldiirme eylemi, ritiiel baglamda bir kurban edilme 6zelligi gdstermemesinin yani
sira, Medea’nin, cocuklar1 hemen dldiiremeden Once giines tanriya ve toprak anaya seslenerek
kendi siddetini kutsamasinin ve ¢ocuklarini 6ldiirdiikten sonra onlarin cesetlerini almaya gelen
babalarina sdyledigi sozlerin konunun kutsallik boyutunu ortaya koydugu diisiiniilebilir.

“Ben kendim goétiirecegim onlar1 tapinaga.
Yiicelerin tanrigas1 Hera’ya; orada, kutsal mahalde ben gémecegim onlar1 ellerimle [...]
her yil bir festival yapilmasini ve kurbanlar sunulmasini buyuracagim.”

Medea bu sozlerle siddet eylemini ve ¢cocuklarinin cesetlerini kutsamis olur. Ayrica René Girard
Kutsal ve Siddet adl1 kitabinda Medea konusuna deginirken, kurban kavraminin bir yoneltmeyi
icerdigine deginir. Insanin kendisini kurban etmek yerine bir bagkasini, bir hayvani veya bitkiyi
kurban etmesine benzer bir durum burada da sz konusudur. Medea Iason’a duydugu 6fkeyi
cocuklarina yoneltmistir ve bir baskasina duydugu 6tke sonucunda kendi ¢ocuklarini kurban
konumuna sokmustur René Girard’a gore.

Opera repertuvari i¢ginde insan kurban edilmesini dogrudan ele alan 6rneklerin hemen hepsi,
konularini ¢ok tanrili bir din tasvirinin goriildiigi Yunan mitolojisinden alir. Bununla birlikte
Yunan mitlojisinde insan kurban etme eylemine bakisinin pek olumlu olmadigini da belirtmek
gerekir. Hemen hemen hicbir hikdyede insan kurban etme eylemi gergeklesmez (sonuglanmaz);
kurban, ya tanrilarin bagislamasi yoluyla ya da bir kahraman tarafindan kurtarilir. Birgok
hikayede, kurban isteyen tanr1 veya canavarin, gaddarlikla, acimasizlikla itham edildigini
goriiriiz. Bu Oykiilerde insan kurban etmeyi gelenek olarak géren toplumlardan “barbar” olarak
s0z edilir; Yunan mitolojisi bu gibi uygulamalar 6zellikle dogu toplumlarina yakistirir. Bu
nedenle, az sonra de§inecegimiz 6rneklerin hemen hepsinde kurban bir sekilde kurtarilmakta,
kurban ritiieli sonu¢glanmamaktadir.



18. yiizyilin sonlarinda operaya konu olmus ve yine Euripides tarafindan bir boliimiiyle tragedya
haline getirilmis bir diger mitolojik dykii iphigenie’nin dykiisiidiir. Konu Euripides’in Iphigenie
Tauris de tragedyasinda bazi degisikliklerle ele alinmigtir. Konunun devami olarak Tauris’te
gecen olaylar da yalnizca Euripides’in eserinde bulunur. Ayrica Euripides’in tragedyasi Racine
ve Goethe gibi baz1 yazarlarin eserlerine ve 18. yiizyilin sonunda opera anlayigina kokli
degisiklikler getiren Alman besteci Christoph Willibald Gluck’un iki operasina, Iphigenie
Aulis’de (1774) ve Iphigenie Tauris’de (1779) operalaralarna kaynaklik etmistir.

Bu noktada Gluck’tan kisaca soz etmek gerekir: Gluck, 18. yiizyilin sonunda opera anlayisinda
bir doniim noktas1 olusturur. Bavyerali bir Alman besteci olan Gluck, 18. ylizyilin ikinci
yarisinda, Italyan bestecilerin hakimiyeti altindaki operanin, sarkicinin ses giizelligine dayali bir
virtiiozite gosterisi haline gelmesine tepki duymus, metnin ve aksiyonun ikinci planda kalmadig,
miizigin sirin hizmetine girdigi bir opera anlayisini savunmus ve italyan operasindan bagimsiz bir
opera anlayisinin benimsendigi Fransa’da eserler vermistir. Gluck’un opera anlayis1 19. yiizyilda
Wagner’i de etkileyecek ve Wagner, Gluck’u kendi operasinin kaynaklari arasinda gosterecektir.

Iphigenie dykiisiine donecek olursak, mitolojik dykiiye gore, kardesi Menelaos’un yaninda Truva
savasina katilmaya hazirlanan Miken krali Agamemnon, tanrica Artemis’in kutsal karacalarindan
birini avda 61diirdiigii i¢in tanriga tarafindan cezalandirilir ve gemisini Truva’ya hareket ettirecek
riizgardan yoksun birakilir. Bunun lizerine kahinler kehanette bulunurlar ve Agamemnon’a kendi
kiz1 Iphigenie’yi kurban etmesi gerektigini, Artemis’in 6fkesini ancak bdyle yenebilecegini
sOylerler. Hem tanrilarin istegine hem de halkinin baskisina dayanamayan Agamemnon, biiytlik
bir ikileme diiser ve sonunda kizin1 kurban etmek zorunda kalir. Aslinda konuyu tam bir trajedi
haline getiren bu ikilemdir. Euripides’in Iphigenie Tauris de adl tragedyasinda ise Iphigenie
6lmez, kizin kurban edilecegi sirada ortaya ¢ikan Artemis Iphigenie’yi kurtararak Tauris’e
gotiirlir ve yerine bir geyigi kurban olarak birakir. Agamemnon affedilmistir.

Hikayenin sonunun bu sekliyle, ilk olarak Tevrat’ta karsimiza ¢ikan ve diger kutsal kitaplarda da
anlatilan, Abraham’in (Ibrahim) oglunu kurban edisi dykiisiiyle benzerligi dikkat cekicidir. Diger
yandan az sonra izleyecegimiz sahnede de gorecegimiz gibi, burada bir kahinin ve halkin
baskisiyla kizini1 kurban etmek zorunda kalan Agamemnon, ayn1 Abraham gibi, trajik bir karakter
olarak karsimiza cikar. O, evlat sevgisi ve inanci, dahasi bir kral olarak halkina kars1 tasidigi
sorumluluk arasinda kalmistir. Her iki olayda da trajedi, tanrinin bagislayiciliiyla ¢oziiliir.
Agamemnon’un hikdyesinde Artemis bir geyik géndererek kiz1 sunaktan kurtarir; Ibrahim’in
hikayesinde ise tanr1 tarafindan génderilen kog, kurban edilmek iizere olan ishak’1 kurtarir.
Dolayisiyla her iki durumda da trajediyi olusturan ikilem, tanrinin bagislayiciligryla ¢oziime
kavusur.

Felsefeci loanna Kuguradi, Max Scheler’in ve Friedrich Nietzsche’nin trajedi kavrami {izerine
gorislerine yer verdigi Sanata Felsefeyle Bakmak adl1 kitabinda, trajedinin baslica 6gesinin
ikilem, degerler arasi bir ¢catisma oldugunu vurgular. Kuguradi trajediyi sOyle tanimlar: “Trajediyi
doguran ikilem durumudur. Iki tane yiiksek degerin, iki tane esit dnemdeki degerin birbiriyle
catismasidir trajedi.” Gergekte birbirinden daha {istiin olmayan iki degerden biri digerini yok
etmek zorundadir. Buradaki degerlerin her ikisi insan yagamina ait olabilecegi gibi bir insanin
tasarimlari, emelleri, arzular1 da olabilir. Trajik kahraman, her sartta 6niinde iki yol olan ve hangi
yoldan giderse gitsin mutluluga erisemeyecek, huzura kavusamayacak olan kahramandir. Oyle ki
Abraham ya da Agamemnon’un durumunda oldugu gibi, kahraman hangi yolu secerse se¢sin,



kendisi icin ayn1 derecede 6nemli bir baska degeri yok edecektir. Iste bu ikilem her iki karakteri
de trajik karakterler haline getirir ve bu tarz bir deger ¢atismasinin kurban etme eyleminin kimi
tiirlerinde, hem kurban eden, hem de kurban edilen ya da kendisini kurban eden agisindan
yasandigini sdyleyebiliriz. Daha 6nce soz ettigimiz, sembolik kurbanlarin bu ikilemin ortadan
kalkmasi i¢in bagvurulan bir yol oldugu da diisiiniilebilir.

Iphigenie’nin kurban edilmesi konusu mitolojik hikdyede sdyle devam eder: iphigenie kurban
edilir, Agamemnon Truva savasina gider. Kral Truva’dan dondiigiinde, kiz1 Iphigenie nin kocasi
tarafindan kurban edilmesini higbir sekilde affedememis olan karis1 Klytaimnestra sevgilisiyle
birlikte Agamemnon’u 6ldiirlir. Burada konu bir bagka hikayeye, yine bir iinlii operaya, Richard
Strauss’un ayn1 adl1 operasina konu olmus Elektra hikAyesine baglanir. Elektra, Iphigenie’nin kiz
kardesidir ve babasinin dciinii almaya yemin eder. Ociinii kardesi Orestes vasitasiyla, ona
annesini 6ldiirterek yillar sonra almay1 bagaracaktir.

Euripides’in eserinde ve Gluck’un operalarinda ise Iphigenie kurban edilmemis, Artemis
tarafindan Tauris’e, yani bugiinkii Kirim’a kagirilmistir. Fakat ailesi ve kardesleri onun 6ldiigiini
zannetmektedirler. Gluck’un Iphigenie dykiisiine dayanan ikinci operasi iphigenie Tauris’te,
konunun Tauris’te gegen devamini aktarir. Tauris’te yabancilarin kurban edilmesi ¢ok sik goriilen
bir uygulama oldugundan, Artemis Iphigenie’yi korumak igin onu Artemis tapmagina rahibe
yapar. Yillar sonra, Artemis heykelini alip vatanina gétiirmek i¢in, arkadasi Pylades ile birlikte
Tauris’e gelen Orestes, gemilerinin firtinada karaya vurmastyla yakalanir ve kral Thoas, iki
Yunanlinin kurban edilmesi emrini verir. Iphigenie ve Orestes birbirlerini tanimazlar; Iphigenie
gengcleri kurban etmekle gorevlendirilir. Tam sunaga gelindigi sirada Orestes benzer sekilde
kurban edilen kiz kardesinden s6z acar ve kardesini tantyan Iphigenie, genglerin kagmasina
yardimci olmaya ¢aligir. Kral Thoas, Iphigenie ve Orestes’in birlikte kurban edilmesine karar
verirse de, kagmay1 basaran Pylades, gemiden kurtulmay1 basaran Yunanlilarla birlikte donerek
iki kardesi kurtarir.

Yine bir babanin kendi ¢ocugunu kurban etmek zorunda birakildig: bir baska eserden Mozart’in
Idomeneo operasindan bahsetmek istiyorum. Gluck’un eserinden, birka¢ sene sonra, 1781
yilinda bestelenen Idomeneo, yine Truva savasiyla ve Elektra dykiisii ile yakindan ilgilidir.
Elektra konusunu daha sonra bir opera haline getiren Richard Strauss’un, Mozart’in Idomeneo
operasini da yeniden ele aldig1 ve bazi degisikler gerceklestirdigi de bilinmektedir.

Idomeneo operasinda, Truva savagindan donen Girit Krali Idomeneo’nun gemisi biiyiik bir
firtinayla karsilasarak parcalanir. Deniz tanris1 Poseidon’a, karaya sag ¢ikarsa ilk gérecegi insani
kurban etmeyi adayan Idomeneo’nun ilk gérdiigii kisi yazik ki kendi oglu Idemante’dir.

Yine bir babanin ¢aresizligine tanik oluruz. Cok biiylik ac1 ¢eker, adagindan kimseye bahsetmez
ve soyle bir ¢oziim bulur: Idemante’yi bir sekilde Girit’ten kagiracak ve kendisini onun yerine
Poseidon’a kurban olarak sunacaktir. Ancak Idamante’nin gemisi Girit’ten ayrilacagi sirada
kopan yeni bir firtina tanrimin bu plana raz1 gelmediginin isaretidir. Izleyecegimiz sahne,
Idamante’nin adadan ayrilmasini engeleyen biiyiik firtinanin koptugu ve Idomeneo’nun halkina
bu biiyiik gazabin sorumlusunun kendisi oldugunu agikladig: sahnedir. Bu sahne ayrica koro ve
orkestranin dramatik kullanimiyla da belirginlesir.



Idomeneo bir sonraki perdede oglunu kurban etmek zorunda oldugunu agiklar ve yine bir baba
evladiyla sunagin basinda kars1 karsiya gelir. Ancak bu kez de tanrilar affedicidir; Poseidon,
deniz canavarini yenen yigit Idamante’yi ve krali1 bagislayacaktir.

Tek tanrili dinlerin insan kurban edilmesi eylemine bakisina gelecek olursak; konuyu agiklayan
en temel 6rnegi az dnce bahsedilen, Abraham’in oglunu tanrinin istegi iizerine kurban etmeye
hazirlandig1 sirada, tanri tarafindan génderilen bir kogu kurban etmesi dykiisiinde goriiriiz. Ilk
olarak Tevrat’ta karsimiza ¢ikan ve Yeni Ahit ile Kuran’da da yer alan hikaye, Kuran’da baz
farkliliklar gdsterir. Kuran’a gore Ibrahim, karis1 Sara’dan olan ikinci oglu Isak’1 degil, cariyesi
Hacer’den olan ilk oglu Ismail’i kurban etmekle gorevlendirilmistir. Bu degisiklikte, ilk cocugun
(ilk tiriiniin) kurban edilmesi inaniginin rol oynadig diisiiniilebilir. Bu olay, daha 6nce Ortadogu
halklar1 arasinda sikca goriilen cocuk kurban edilmesi gelenegini ve genel olarak insan kurban
edilmesi pratigini tek tanrili dinler i¢in sonlandirmis olur. Hristiyanlikta ise son insan kurban,
kendini tiim insanligin giinahlar1 adina kurban eden Isa’nin kendisidir. Isa’nin kurban edilmesi,
komiinyon ayininde sembolik olarak tekrar edilir. Kutsal ekmek Isa’nin bedenini, kutsal sarap ise
kanim simgeler; sarabin i¢ilmesi ve kutsal ekmegin yenmesi Isa’nin sembolik olarak yeniden
kurban edilmesi, onun bedeninin ve kaninin paylasilmasi anlamina gelir.

Tek tanrili dinlerde her ne kadar insan kurban etmek kavrami ortadan kalkmissa da,
Hristiyanlasmis Avrupa’da Hristiyanligi kabul etmis olduklar1 halde bazi pagan inang
sistemlerinin biiyii, kurban gibi pratiklerini uygulayan topluluklarin varligina, 6zellikle Bati
Avrupa’da kimi gruplar arasinda ¢ocuk kurban etme torenlerinin devam ettigine dair kaynaklar
vardir.

13. ylizyilda Papa IX. Gregorius tarafindan kurulan engizisyon kurumunun ve 15. yilizyilda
kurulan Yiiksek Sorusturma Dairesi’nin asil amaci, kilisenin maddi ve siyasi menfaatlerine karsi
tehdit olusturan tiim inang sistemlerinin arastirilmasi ve ortadan kaldirilmasidir. Bu kurumlar
sadece sapkin olarak adlandirdiklari, Hristiyanlik dis1 inang sistemlerinin pratiklerini uygulayan
insanlar1 degil, cadilikla yaftaladiklari, ¢ogu kadin elli binden fazla insan1 6liime mahkum etmis
ve biiyiik boliimiinii yakarak 6ldiirmiistiir. 16. ylizyilda kitlesel bir ¢ilginlik halini alan cadi avi,
ozellikle cinselligini agiga vuran veya evlilik dis1 ¢ocuk sahibi olan kadinlarin ve toplumun kabul
gormiis davranis kaliplarina uyum saglamakta zorlanan tiim kadin ve erkeklerin
cezalandirilmasiyla sonuglanmistir. Engizisyon mahkemesince yargilanan bu kisilerin, yine
mahkeme tarafindan, cadi olduklarinin kanitlanmasi i¢in son derece barbarca testlere tabii
tutulduklar bilinmektedir. 17. yiizyilin sonunda Salem mahkemeleriyle 6nemli bir 6rnegi goriilen
cadi avi, sonraki donemde kitleselligini kaybetmistir.

Insanlarin cadilik su¢lamasiyla 8ldiiriildiigii bu toplu cinayetlerin kurban kavramiyla
iliskilendirilip iligkilendirilemeyecegi tartisilabilir. Ancak s6z konusu 6ldiirme eyleminin tanri
adina gerceklestiriliyor olmasi, eylemin ritiiel boyutu ve halka agik, seyirlik bir gosteri olarak
gerceklestirilmesi ve “ruhun arindirilmasi” bakimindan ritiielin 6nemli bir parcasi olan ve pagan
kurban ritiiellerinden 6diing alinan yakma islemi iki durum arasinda énemli baglar olduguna
isaret etmektedir.

Pagan donemin doga ile i¢ ice, dogadan sagladig bitkiler ve ilaclarla sagaltict islevi olan,
dolayisiyla dogaiistii gli¢lere sahip olduguna inanilan giiclii kadin karakteri, ortacagda kamusal
alanin, dini kurumlarin ve bilimsel tibbin erkekler tarafindan ele gecirilmesiyle, kotii cadi



karakterine doniistiiriilmiistiir. [lgingtir ki pagan kiiltiiriiniin gii¢lii kadinin1 kotii cad1 haline
getiren Hristiyanlik, bu kadin1 yine pagan donemin ritiieliyle, yakarak cezalandirir. Opera
repertuvarina donecek olursak, cadilik suclamasiyla yakilmaya en belirgin 6rnek Verdi’nin 7/
Travatore operasidir. Operada ¢ingene kadin Azucena biiyiiciiliikkle suglanarak yakilmaya
mahkum edilmistir. Diger yandan operada yakilarak can veren bir diger “kurban” Azucena’nin
diismanin ¢ocugunu 6ldiirmek isterken yanliglikla 6ldiirdiigii kendi bebegidir.

Yine cadilik su¢lamasiyla yakilan ve birden fazla operaya konu olmus 6nemli bir tarihi karakter
olarak Jean d’Arc’tan sz edebiliriz. Jean Darc’in hikayesini konu alan eserler arasinda Verdi’nin
1845 tarihli operasi, Honeger’in 1938 tarihli Diri Diri Yakilan Jean d’Arc operasi ve az sonra
bir sahnesini izleyecegimiz Caykovski’'nin Orleanli Bakire operasi sayilabilir.

1431 yilinda, “dinsiz, cadi, sapkin, tanr1 diigman1” gibi ithamlarla engizisyon tarafindan
yargilanarak 6liime mahkum edilen ve 19 yasinda yakilarak dldiiriilen Jean d’Arc, aslinda bir
halk kahramanidir. Ingiliz ve Fransizlar arasindaki Yiizyil Savaslari sirasinda, Bakire Meryem’in
kendisiyle konustugunu ve ona tanridan mesajlar getirdigini iddia eden Jean d’Arc, Fransa’y1
kurtarabilecek kisinin de kendisi olduguna inanir. Bir halk kahramani haline gelen geng kiz,
veliaht Charles’la birlikte Orlean kentinin kurtarilmasinda 6n saflarda savasir. Hatta bu ¢atisma
sirasinda yaralandigi halde 6lmemesi, onu halk goziinde yiiceltir; onu dualarla iyilestigine
inanilan kutsal bir kisiye doniistiiriir. Ancak Orlean kurtarildiktan ve veliaht VII. Charles olarak
tahta ¢iktiktan sonra, Jean d’Arc’a ihtiyag¢ kalmaz. Tahtin1 bir koylii kizina borg¢lu olmak
istemeyen Charles, Jean d’Arc’1 basaramayacag bir goreve gonderir. Bu gorevde Ingilizler
tarafindan esir alinan Jean d’Arc, engizisyon mahkemesi tarafindan tanriyla ve bakire Meryem’le
konustugu iddialar yiiziinden cadilikla su¢lanarak 6liime mahkim edilir. S6zlerini geri almasi
istenirse de kabul etmez ve 1431 yilinda yakilarak oldiiriiliir. Jean d’ Arc 6limiinden 25 y1l sonra
yine Charles’1n girigimiyle kilise tarafindan ermis ilan edilir.

Kurban kavrami zaman i¢inde ikincil bir anlam da kazanmistir. Bunlardan biri, yine opera
tarihinde ¢okga drnegini bulabilecegimiz bir konu olan kendini feda etme konusudur. Ozellikle de
bir kadinin kendini aski, ¢ocuklari, vatani ugruna feda etmesi ¢ok sik rastlayabilecegimiz
ornekler arasindadir. Aida, Norma, belki Wagner operalarinda kadinin genel konumu ve 6zellikle
de U¢an Hollandali operasi buna 6rnek olarak diisiiniilebilir.

Kurban kavraminin bir diger boyutu, toplum tarafindan kurban edilmektir. Ozellikle kadinin
toplum tarafindan kurban edilisine 6rnek olarak giiniimiizde de devam eden tore cinayetlerinden
rahatlikla s6z edebiliriz. Toplu ling girisimlerini, glinah keg¢isi ilan edilerek toplumsal diizendeki
herhangi bir bozukluktan sorumlu olduguna inanilan insanlarin toplum tarafindan
yalnizlastirilmasini, izole edilmesini yine toplumsal agidan kurban edilme olarak algilayabiliriz.

Avusturyali besteci Alban Berg’in Wozzeck operast George Biichner’in sistem elestirisi yapan bir
oyunu iizerine bestelenmistir. Operanin konusu soyledir: Ruhsal sorunlari olan er Wozzeck, son
derece yoksuldur ve orduda iistleri tarafindan siirekli asagilanmaktadir. Wozzeck, sevgilisi Marie
ve evlilik dis1 gocuguna bakabilmek i¢in paraya ihtiyact oldugundan, acimasiz bir doktorun tibbi
deneylerine kobaylik yaparken, Marie’nin bir bando sefiyle kendisini aldattigina dair dedikodular
dolagmaya baslar. Cevreden gelen baskilara dayanamayan Wozzeck bir cinnet aninda kadini
oldiirtir. Her ne kadar katil olmussa da, sanayi sonrasi toplumun insaninin késeye sikismisliginin



bir 6rnegi olarak Wozzeck, ayni1 zamanda kurbandir da; aklin1 kaybetmis halde, gole attig1 sug
aleti bigagi bulup ortadan kaldirmaya calisirken bogularak o6liir.

Modernist bir anlayisla, miizikte dncelikle atonaliteyi, daha sonra da on iki ton sistemini ortaya
koyan ve II. Viyana Okulu bestecileri olarak adlandirilan grubun bir iiyesi olan Alban Berg,
Wozzeck operasi’n1 Avusturya ordusunda gorev yaptig1 sirada bestelemeye baglamis ve 1922
yilinda tamamlamustir. {1k atonal opera olarak kabul edilen Wozzeck, yalnizca kurban kavraminin
anlam degisimini degil, konusma iginde izlegini siirdii§iimiiz opera estetiginin, 20. yiizyilda
gelmis oldugu noktay1 da belirgin bigimde ortaya koyan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.



