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Osmanli Bankasi Argiv ve Arastirma Merkezi'nde yapilan konusma metni,
arastirmacilarin kisisel kullanimlari icin web sayfamiza konulmaktadir. Bu konusma
metinleri, ticari amaglarla ¢ogaltilip dagitilamaz veya Osmanli Bankasi Arsiv ve
Arastirma Merkezi'nin izni olmaksizin bagka kurumlara ait web sitelerinde veya
veritabanlarinda yer alamaz.

Istanbul’da Miizigin Degisimi, Degisimin Miizigi

Goniil Pacaci

Istanbul’un temelinde yer alan, sehrin mimarisi ve dogas1 kadar 6nemli olan, bunlarin iizerini
kaplayan bir miizik boyutundan bahsetmek gerekir. Klasik miizikten bahsettigimizde yerli
yerinde kullanilmas1 gereken, kendine 6zgii birtakim kavramlar s6z konusudur.

Genelde miiziklerin bir melodik, bir de ritmik boyutu, 6zelde Osmanli miiziginin bunlardan
hareketle zaman i¢inde olusan formlar1 vardir. Makam dedigimiz , kisaca seslerin birbirine
karsi iligkilerinin zaman i¢inde diizenlenerek kulakta aliskanlik dogurmasidir. Usul dedigimiz
ise ritmik kaliplardir, eserde eger s6z varsa onlarla birleserek bir bagka isitsel tekrar ve
zenginlik yaratirlar.

Rahatlikla sdylenebilir ki, klasik Tiirk musikisi poliritmik bir miiziktir: Ritmin kendi
icindeki boliinmeleri, sozlerin vezin dedigimiz kendi kaliplari, bunlarin birbiriyle uyumu ve
ritim aletlerinin bu isin i¢inde kendi tinilariyla varligi 6nemli unsurlardir.

Seslerin harfleri notalar, Osmanli miiziginin yapisindan dolay1 bizim kiiltiiriimiize geg
girmistir. Aslinda ebced dedigimiz, sayisal karsiliklar1 olan Arap harflerinden hareket eden bir
formiil s6z konusu olmakla birlikte, ¢esitli nedenlerle yayginlasamamistir. Bu miizigi
yazabilmek i¢in farkli nota denemelerine girisilmistir; bu gercekten uzun ve biraz da karisik
bir siirectir. Ustadan ¢iraga nakledilen, dinledik¢e ve o icraya katildik¢ca hem yorumcu
bazinda hem de dinleyici agisindan degisebilen, bir anlamda muglak ama bir anlamda da
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icindeki niifus ve kiiltiirel zenginlikleri de bu isin i¢ine katan bir kent merkezidir; uzun yillar
imparatorlugun bagkenti olmas1 6nemli bir birikimi yaratmasi sonucunu getirmistir.

Osmanli’ya hem 17. ylizyilin baginda hem de o ylizyilin ortalarindan itibaren iki Batili
katilmistir: Ali Ufki Bey ve Kantemiroglu. Birincisi Polonyali, ikincisi Romanyalidir. Ali
Ufki Bey saraya gelmis, IV. Mehmed’e terctimanlik yapmis, musiki 6grenmis, santur ¢almis
ve Santuri Ali Ufki olarak anilmaya baglamistir. Donemindeki saray hatiralarin1 ve musiki
etkinliklerini yazmisg, daha folklorik yapida olan eserler ¢ogunlukta olmak {izere yiizlerce
eseri yazma halinde birakmistir. Ondan bir siire sonra, ayni zamanda bir tarih¢i de olan
Kantemiroglu gelir; Osmanli topraklarina iki kere gelip gitmis, burada yirmi y1l kadar kalmig
ve bir notasyon sistemi, harf notasi icat ederek bununla 350 kadar eseri kaydetmis, ayrica
Osmanli miiziginin perdelerini, makamlarini, usiillerini anlattig1 bir nazariyat boliimiiyle
birlikte kiilliyatli bir eser viicuda getirmistir.

Bu musikinin notaya yazilmasi ¢ok da 6nemli degildir; ¢linkii zaten bire bir notaya da
gecirilemez; arada degisen sesler, degisen makam anlayislari vardir. Dolayistyla sesin
kaydedilebilmesinden, yani gramofonun icadindan, 19. yiizyilin sonlar1 civarindan itibaren
-0rnegin o donemdeki “pesendide makam1” anlayisini1 Tanburi Cemil Bey’in pesendide
taksiminden duyma imkéanina sahip olabildikten sonra- daha nesnel tesbitler yapabiliriz.
Yani ondan dnceki miizik 6rnekleri kaginilmaz olarak degismistir. Oysa ayn1 konuyu kagit
iizerinden kavramaya ¢alistigimizda tasavvurumuzu devreye katmak zorundayiz, ki o
tasavvurlar da birdenbire olusmaz; arada edvarlar, teori kitaplari, farkli tanimlar vardir.
Dolayisiyla bu seslerin kaydedildigi siire¢ aslinda miizigin kendisi i¢in, hele bdyle sifahi bir
miizik i¢in ¢ok onemlidir.

Degisimden s6z edildiginde mutlaka ¢evre kosullarini da g6z oniine almak gerektigini
diisiiniiyorum. Ornegin Bolahenk Nuri Bey Karagiimriik ’te oturur, Tophane’deki gorevine
gidip gelirken her sabah ve aksam yiirlirmiis; bu arada pesrevden baglayarak besteleri
usulleriyle birlikte hafizasinda tekrarlayarak i¢sellestirdigini belirten bir anektod hatirliyorum.
Bu hakikaten 1yi bir yontem; ama Bolahenk Nuri Bey’in bunu yaptigi donemdeki sosyal
cevre, fiziki ortam, trafik, mimari, giiriiltii, niifus elverisliydi; oysa bugiin buna imkan
olmadigini sdylemeye bile gerek yok. Zekaizade Ahmet Efendi’nin miizik kulaginin mutlak
(absolut) oldugunu, hassasiyetini anlatmak icin de, “Bogazdan gecen tiim vapurlari
didiiklerinden tantyabilirdi” ciimlesini okumustum. Bu da kent ve miizik iligkilendirilmesi
acisindan ilging bir 6rnek.

Tiirk miiziginin tekniklerinden biri, akip giden zaman i¢inde belli vurgularin
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diye esit licerli gruplar tekrar etmek kulakta bir melodi olusturur. Giifteler vezinler yoluyla
usiillerle ortiistir. “Prozodi” denen seyde de klasik miizikte birebir yazili olmasa da akan bir
mekanizma mevcuttur. Diyelim Itri’nin 17. yilizyi1ldaki “Cam-1 1alindir senin ayine ruy-i
enverin’i, “failatiin failatiin failatiin failiin” vezninde, devr-i kebir usuliinde, 28 zamanli bir
murabba bestedir. 150 sene kadar sonra Dellalzade’nin “Sinede bir lahza aram eyle gel
canim”1 da ayn1 vezinle, 28 zamanda bir usul devreden biiyiik miizik climlelerinden olusur.
Aradan 100 -150 sene ge¢mis olsa bile gelenek bu kaliplari, bu vezinlerle bu usulleri
eslestirirken belli noktalar1 belli vurgulara tesadiif ettirir. Tabii bunlar tesadiife degil,
“prozodi” denen bilimsel metoda dayalidir; neyin arkasindan hangi vurgunun, usuliin hangi
boéliimiiniin gelecegini anlarsiniz, ki eski ustalar bunu duyduklar1 anda anliyor olmaliydilar.
Ciinkii miizik eserlerini duyma yoluyla tevariis ediyorlardi. Zekai Dede eline bir giifte
aldiginda “Bu hangi usul olur...” diye diisiiniip havaya bakarak bestesini yaparmis; simdi ise
bizim boyle bir sansimiz yok. Zaten kagidin iizerinde dlgiileri anlamak i¢in kiigiik boliimlere
ayirtyoruz; klasifikasyonlarimiz degisti.

Prozodi denen, miizik climlelerinin vurgulariyla veznin vurgularinin eslestirilmesi
teknigi birtakim klasik mimari rneklerle de karsilastirilabilir: Olgiiler bellidir, akimlar
cesitlenmemistir. Neyin arkasindan nereye gegeceginizi bilirsiniz; hangileri tastyicidir,
hangileri kiristir, hangileri kolondur... Klasik eserde de bu tiir tagiyict unsurlar mevcuttur.
Ayni vezinle yazilmis arka arkaya dort bes eser dinlendiginde, melodinin deformasyonu veya
giiftenin yanlis yerde sdylendigi anlasilabilir.

Klasik anlayistan, vurgulardan, boyutlardan, mekanlardan gitgide uzaklasiyoruz. Eski
klasik formlar, murabbalar, semailer, pesrevler artik isitsel hayatimizdan ¢ikti. Kii¢iik bir
ayrint1 gibi gériinmekle birlikte, bana gore buralardan temelleniyor, toplumsal farklilasmanin
onemli bir kismu.

18. yiizyilin ortalarinda istanbul’a gelmis olan bir baska Batili, Charles Fonton’un bir
gbzlemi vardir: “Dogulular melodilerin tizerine dokiilecekleri kaliplar halinde usulleri
hazirlamislardir.” Bu sayede giiftelerle birtakim nazik noktalar bir araya gelir ve tabii, bu
ayrintilarin giindelik hayatta yer aliyor, siiriiyor olmasina sosyal ¢evre de cevaz vermektedir.
Osmanl kiiltiirii boyle ayrintilardan miitesekkildir, aslinda. Bununla birlikte, her sey bu kadar
kurall1 da olmayabilir. Taksim veya gazel dedigimiz dogaclamalar, daha 6zgiir
davranabildigimiz daha biiyiik formlar, 6l¢ti sayis1 degisebilen, ritim degisikligi
yakalayabilecegimiz drnekler de vardir. Ornegin, bir bestekar bir kar bestelemeye niyet
etmisse istedigi yerine terenniim koyar, istedigi usullere gegis yapabilir. Ornegin Itri’nin Neva
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17. ylizy1l Osmanli sehir gorgiisiiniin, estetiginin esintilerini zamanimiza tasir. Ondan
etkilenen ve bunu kendi zamanina ve sanatina terciime eden Yahya Kemal’in dizelerinde de
giinlimiize ulasir. Miinir Nurettin Beyin icrasindan dinledigimizde, iste bu eser iizerinden bir
stirekliligi yakalama firsat1 dogar. (Miizik...)

Haci Faik Bey’in Diigah kar’1 da giizel bir 6rnektir. Eserin baginda rahmetli Aka
Giindiiz Kutbay’1n kisa bir ney taksimi vardir. “Ettim bu diigah kar1 ehibbaya hediyye / Kim
dinler ise Faik’i yad eylemelidir” gibi climlelerle bestekarin kendi meramini anlattig1 eser
ayni zamanda kar formunu, diigadh makaminin inceliklerini, usul gegkilerini de igermektedir.
Ozgiir bir form olmasina ragmen bestekar kendi icinde ¢ok tutarlidir ve melodik ciimlelerini,
eserin boliimlerini son derece diizenli bir sema i¢inde kullanip biitlinliiklii bir eser yaratmustir.
Ayni1 beste formunda ardarda dinledigimiz bu iki klasik eser iizerinden tutarli bir degisimi
izleme imkan1 da buluyoruz.

Osmanli’nin yiiziinii artik iyice Bati’ya dondiigii, Fransa’da Fransiz Devrimi’nin
oldugu, Osmanli ordusunun yenilendigi, mehterhanenin ilga edildigi, Muzika-y1 Hiimayun’un
kuruldugu, Bati’dan gelen hocalarla miizigin dilinin degistigi bir donemde, sarki formu ve
daha giindelik daha kisa formlar modas1 yayilmaya baslar. Miizik anlayistyla birlikte miizik
icrasinda da ciddi degisiklikler goriiliir. Tanburi Cemil Bey o doneme kadar Tanburi Ali
Efendi’lerde,Osman Bey’lerde goriilen klasik tanbur ¢alis tarzini farkli melodik istiflerle ve
icra bi¢cimiyle bagka bir yere tagir. (Miizik...) Sarki formu da yeniligin bir parcasi olur. Hac1
Arif Bey, Sevki Bey, Rahmi Bey, daha 6nce Dede Efendi’nin kusagindan Dellalzade’ler Sakir
Aga’lar batililagsmayla birlikte mevcudiyetlerini korumakla birlikte gelismelere pek de karsi
duramazlar. Dede Efendi “kar-1 nev’i besteler, semai usulii, vals usulil girer Osmanli’ya.
Artik miizigin dili yavas yavas degismektedir. Bu arada Bati1 notas1 da kullanilmaya baglar.
Bati notasiyla birlikte miizik yayinlari da artar, nota yayinlar1 baslar. Peki Miinir Bey’den
devam edelim: bu da eski bir gazel. Taksim 6rnegini bir sazda verdik serbest icra olsun diye,
bu gazelde de Miinir Bey 20°1i yaslarinda “Ey gamze s@yle zahmi dilimden zebanim ol”
giiftesi lizerine hicaz makaminda melodik ciimleler kuruyor. Bu usulsiiz icra, biraz 6nce
dinledigimiz eserin yerini tutan bir 6rnek. Bunun bestekar1 Miinir Bey oldugu i¢in Rahmi
Bey’den biraz daha yeni diyebiliriz. (Miizik...)Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil Bey
ile 1920’lerde gerceklestirdikleri bir kayit (Miizik...) evet dort misra tamamladi.

Gazel tiirliniin amac1 bir makamda belirli bir giiftenin veya belli s6zlerin iizerine
melodik istifler koyarak o makami tanimlamak, 6zetle ustalik gostermektir. Bugiin yasayan,
notadan miizik 6grenen, bu makamlar1 kafasinda siirekli yasatan bir siireklilikten gelmeyen

bir 6grenciye 6rnegin Miinir Bey’in hicaz makaminda bir gazeli gibi gazel okutmak miimkiin



degildir. Bu bir gorgii isidir. Miinir Bey 14 yaslarinda Sark Musiki Cemiyeti’ne girmistir,
girdigi andan itibaren kafasinda da o sesler vardir, hem yetenegi vardir, hem de miizigi
ustalarindan duydugu sekilde 6grenmistir. Dolayisiyla onun gazeli daha sahih ve daha dogal
ortaminin Uiriiniidiir; baktig1 evlerin cumbalari, kafesleri, oylumlari nagmelerinde goriiliir.

Hepimizin kulaklarinda olan bir sarkis1 vardir Hact Arif Bey’in: “Olmaz ilag sine-i sad
pareme...” Giiftesi biliyorsunuz Namik Kemal’indir. Simdi bu eserde Miinir Bey ile Safiye
Ayla’y1 arka arkaya dinleyerek icranin nasil degistigi goriiliir. (Miizik...)

Sesin kaydedilip tekrar dinlenebilmesinin yolu ag¢ilinca artik icrada degisiklikler
baglamis, plaklar ticari meta olmustur. Haci Arif Bey’in, Sevki Bey’in sarki formuyla hemhal
oldugu o dénem, sarki formunun ¢ok revagta oldugu bir donemdir. Bestecilerin ¢cogu bu yolu
takip etmislerse de, daha eski tarzda 6rneklerin 6nii de tam kapali degildir. Nasil Zekai Dede
cikip sadece klasik eserler yaptiysa, bu miizigin kendi i¢inde de bu tip yaklasimlara her zaman
imkan vardir.

19. yiizyila dogru 6zellikle Avrupa’dan baglayan giiglenen milliyetcilik akimlartyla
toplumlar halk¢ili§a dogru yonelmis, kiigiik milliyet¢iliklerle boliinmiistiir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde de kiiltiir anlayisinin temelini teskil eden, 6zellikle Ziya Gokalp’in tezleri
lizerine temellenen bir halke¢ilik akimi belirleyici olmustur. Osmanl kiiltiirde, 6zellikle
miizikte “Araptan, Bizanstan, Farstan etkilenmistir. Aslinda bizim halk miizigimiz, yore
miizikleri daha saftir” diye 6zetlenebilecek bir yaklagim. Basta soz ettigim Ali Ufki’nin
derlemelerindeki melodik yapilarda koyu halk miizigi olarak gordiigiiniiz, ama makamli, belki
daha naif sOyleyisli gelenegin i¢inden bugiinkii anlayis kadar kopmamis olan ¢ok sayida
ornek s6z konusudur. Ornegin bir muhayyer murabbasinda “Olmasaydim alemde askinla
risva keski / Giilmeseydi halime hicrinle ada keski / Ben de ziilfiinden ne mihnet ¢ekticegim
bilmeseydim / Basima kakiil gibi diisseydi bu sevda keski.” Gayet anlagilir bir Tiirkce
kullanmigtir. Melodiler daha yalindir, ama muhayyer makaminin da dlgiileri bellidir.

Bizim bugiin halk miizigi-sanat miizigi diye ayirip tamamen ayr1 enstriimanlara, ayri
anlayislara, ayr1 sosyal siniflara adeta hapsettigimiz miizik tilirleri o zaman o kadar ayrigmis
degildir, birbirlerinin i¢inden gelir.

Her sey degisiyor; hayat, vezin, edebi anlayis degisiyor, kabul... Ancak bir sekilde iyi
orneklerin de duyulabilmesi ve hayatimizin bir yerinde varolmasi gerek. Bugiin maalesef ne
entelektiiel diizeyde, ne okullarda, ne TRT’de bdyle adil bir varolma ortami mevcut.
Hayatimizda estetik olarak iyi diisliniilmiis, ayag1 yere iyi basan, klasik gondermeleri olan
yiiksek sanat eserleri daha fazla yer alsa, hayattan daha fazla zevk alacagimiz1 diigiiniiyorum.

Geng nesiller agisindan, boyle bir miizik karmagasinda bulunmak sanssizlik gibi geliyor bana.



