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Bat1 Miizigi Tarihinde Requiem
Ilke Boran

[Ik olarak 1570 yilinda Avrupa’da kullanilan ve Latince ritualis’ten gelen “ritiiel” kelimesinin
kokii ritus ve rite kelimelerine dayanir. Ritus “aliskanlik”, rite ise “dogru” ve “aligilmis
sekilde” bigiminde Tiirkce’ye ¢evrilebilir.

Insanlarin bir diisiinceyi viicuda getirirken birtakim kurallar uyguladigini gériiyoruz. Genis
kapsamda bakildiginda, giinliik hayatimizda bir¢ok hareketimizin de bir tiir ritiiel icerdigi
goriiliir; yemek davetine gitmenin, operaya gitmenin, bir toplantiya katilmanin igerisinde
ritliel adimlar vardir; birinde boyle giyinir, birinde sdyle konusursunuz, yemek yerken ¢atali
bicagi soyle kullanirsiniz ve aslinda biitiin bunlar ritiiel diisiincesinin i¢erisinden ¢ikar.
Glinliik hayatin igerisindeki en basit 6rneklerden biri olarak “merhaba” demek, hal hatir
sormak bile bir tiir ritliel seklinde karsimiza ¢ikar; fakat daha spesifik bir bakisla, ritiielin
insanlhigin en basmdan itibaren dini olgularla ¢ok baglantil1 bir sekilde uygulandigmi
goriiyoruz, ki aslinda din, 6ziinde ritiieller tizerine kuruludur. Bu ritiieller icerisinde de
evlenme ve 6liim torenleri insan i¢in en 6nemlileridir. Bu baglamda “bir ritiielin
miiziklendirilmesi” dedigimiz zaman ise, belki de evlenme torenlerinden ¢ok 6liim ayinlerinin
miiziklendirilmesi akla gelir.

Miizik tarihine baktigimiz zaman, ¢ok sayida bestecinin requientle ¢ok yakin iligki
kurdugunu goriiriiz. Requiem metni besteciler i¢in tarih boyunca Ronesans’tan itibaren ¢ok
ilgi ¢ekici bir malzeme olmustur. Eger Bat kiiltiiriinden, Bat1 dilinden s6z ediyorsak, requiem
uygulamasi Hiristiyan dininin baslangicindan itibaren varlik gosterir. Ronesans doneminde
coksesli miizik gelismeye basladig1 zaman, requiem de bu izi takip eder ve aslinda bir dua
olan requiem ayini besteciler tarafindan ¢okseslendirilerek miiziklendirilir.

Bati kiiltiiriinde iki gesit ayin vardir. Bunlardan biri Ozel Giinler Ayini’dir. Paskalya, Noel
gibi yortu giinlerinde, 6zel giinlerde uygulanan ayin /ntroitus’la baslar, hallelujah, sequence,
oferetoriumboliimlerinin siralandig: bir riitiielle siirer. Kesislerin veya rahiplerin her giin
uyguladiklar1 diger ayin tiirii Olagan Glinler Ayini’dir ve kyrie, graduale, credo, sanctus,
agnus dei olmak tizere bes boliimii vardir. Bu iki ayin bi¢imi i¢inde requiem, aslinda 6zel
giinler ayinine ait bir dua bi¢imidir; fakat requiemayini igerisinde olagan giinler ayinlerinin
boliimlerine de rastliyoruz. /ntroitius boliimii ile baglar; kyrie’yi olagan giinler ayininden,
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graduale’yi 6zel glinler ayininden alir; hallelujah yoktur, ¢iinkii hallelujah Tanrr’y1 yiiceltme
ve Tanr1’ya siikretme boliimiidiir, oliiler ayininde kullanilmaz. Her ikisinde de olmayan
tractus diye bir boliim vardir. Sanctfus boliimiinde ise Mozart’in Requientinden ¢ok agina
oldugumuz dies irae, tuba mirum gibi bolimler yer alir. Dies irae ve saydigimiz diger
boliimler 6zel giinler ayininde yoktur, sanctus’ta bagska dualar sunulur.

Reguiem ayini sanctus, agnus dei ve comunion ile sona erer. Sanctus ve agnus dei olagan
giinler, comunion da 6zel giinler ayininden gelir; yani aslinda 6ziinde 6zel giin ayini olmasina
karsin, requiem her iki ayinden boliimleri birbirine katistirip, her ikisinin de boliimlerinden
alip 6zel, kendine 6zgii bir ayin bi¢imi, ritiiel bigimi yaratmistir. Metni, diger biitiin
ayinlerden farkli bir metindir; ¢linkii 6liim ve mahser giiniinii, 6lilerin dirilip Tanr’nin
karsisinda hesap vermeleri iizerine kurulu bir metindir bu. Metnin dies irae gibi boliimlerinde
cok dramatik, teatral bir etki goriiliir: “...Ki o giin 6liller mezarlarindan kalkacaklar.” Daha
sonra “Diinyanin dort yanindan borular duyulacak™ gibi zengin teatral unsurlar1 vardir ve bu
ozellik bestecileri 6zellikle 19. yiizyilda etkilemis bir resimdir. Belki bu yiizden requiens in
cok sayida besteci tarafindan bestelenmesi konusuna bir agiklama getirilebilir; hemen hemen
her besteci bir tane requiem bestelemistir. Ronesans donemi, en kalabalik grubu
olusturmaktadir. Teatral yoniinden dolay1 requien? in en ¢ok duygusal olarak romantik
bestecileri etkilemis oldugunu sdyleyebiliriz. 20. ylizyilda bir artig goriiliir, ki bu ¢ok
enteresandir. 1940’lardan, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra tamamen yenilikgi bir miizik
anlayis1 icerisinde requiem metninin bu kadar agirlik kazanmis olmasi da ilgi ¢ekicidir.

Burada iizerinde durmamiz gereken mesele, Ronesans doneminin biitiin bestecilerinden ¢ok
azinin requient inin giiniimiize ulasmig olmasidir; ancak ii¢ dort 6rnek sayabiliriz; diger
bestecilerin requiem bestelemis oldugunu ise ancak kiliselerin yazili kayitlarindan
anlayabiliyoruz.

Bugiin elimizde bulunan, yani giiniimiize ulagsmis en erken bestelenmis requiem 6rneklerinden
biri, Ronesans donemi bestecilerinden Johannes Ockeghem’e aittir. Dogum tarihi tam belli
olmamakla birlikte 1400’lerin baginda dogmus ve 1497°de 6len Ockeghem, tam Ronesansin
baslangicinda yer alan bir bestecidir. Ondan dnce de requientler bestelenmis olmakla birlikte,
giinlimiize kalan en erken 6rnek Yohannes Ockeghem’inkidir. Bu requiensin ikinci
boliimiinden alinmig Gregoryen ezgisinin iist partide kullanildigin1 gérebiliriz. Ockeghem’in
ve Ronesans bestecilerinin miizik dili asag1 yukar1 hep aynidir; bu tiir bir polifoniyi
duydugumuz zaman hemen eserin Ronesans donemine ait oldugunu tanimlayabiliriz.

Asag1 yukar1 ayn1 miizik diliyle yazilmis bir diger requient in bestecisi Tomas Luis de
Victoria, 1550-1611 yillar1 arasinda yasamis ve requient ini dliimiinden agag1 yukari alt1 yil
once, 1605 yillarinda bestelemistir. Burada ¢oksesli dokunun ¢ok daha orijinal bir hale
geldigini goriiyoruz. Cok seslendirilmesine karsin, 6zellikle Tomas Luis de Victoria’nin
requient inde, ortacagdan gelen Gregoryen geleneginin hala devam ettigini goriirliz. Miizigin
baslangicinda, tek sesli bir Gregoryen ezgisi duyulur, ardindan devami polifonik olarak gelir.
Eserin dies irae boliimiinde (““...ki o giin biitlin insanlar yargilanacak” diye baglayan, en
dramatik bdliimlerden biridir) tamamiyla Gregoryen ezgisi olarak, tek sesli kullanilmigtir. Bu
ezginin daha sonraki donemlerde kullanilan en meshur 6rneklerinden biri, Berlioz’un
Fantastik Senfonisrnde yer alir. 19. yiizyil bestecisi olan Hector Berlioz, Fantastik

Senfonr sinin son boliimiinde seytanin cadilarla toplant1 yaptig1 sabah gezisini anlatir; aslinda
bu da bir tiir ritiiel, seytani bir ritliel olarak karsimiza ¢ikar. Ritiiel sahnesinin bir noktasinda
canlarla birlikte bu dies irae ezgisi gelir, ¢iinkii dies irae seytani olmasa da dehset giiniinii



anlatan bir ezgidir. Bu baglamda Berlioz, kendi hikayesiyle dies irae temasi arasinda boyle bir
baglant1 kurar.

Mozart’in Requienti, belki en ¢ok dinlenen ve icra edilen requient lerden biridir. Pek ¢ok
acidan onemli bir eser olan Requientin ilk siralanan 6zelliklerinden biri, bestecinin son eseri
olmasidir. Bir yandan da, 6zellikle dies irae boliimiinde, ilk kez operatik 6genin ortaya
cikarildig: lirik bir 6zellik goriiriiz, ki bu zaten Mozart’tan itibaren teatralligi ve dehset temasi
nedeniyle biitiin bestecilerin ilgisini ¢ok fazla ¢ekmis olan bir béliimdiir. Mozart’in
Reqguientinde dies irae bollimiinde atesin miizige yansimasi ilgi ¢ekicidir.

19. ylizyila gelindiginde requientlerdeki dies irae bolimii ¢ok daha sasali bir bicimde ele
alinir ve Mozart’la birlikte, besteciler requiem metnini artik bir ritiiel metni olarak gérmekten
cikip, neredeyse teatral bir malzeme olarak ele alirlar, ritiiel baglamini bir kenara birakip,
metinden ne kadar malzeme ¢ikarilabilecegi lizerine yogunlagirlar. Bunlarin en ilging
orneklerinden biri Hector Berlioz’dur. Berlioz’un Requient'i, her ne kadar Mozart’inki kadar
olmasa da 6zellikle dies irae ve tuba mirumbéliimleriyle muazzam bir eser olarak karsimiza
cikar. Eserin 6zelliklerinden biri, icrast i¢in toplanmig koro ve orkestranin o donemin
standartlarina gore ¢ok kalabalik olmasidir; Berlioz 6rnegin 18 kontrbas ister; birinci
kemanlar 20, ikinci kemanlar 20, 40, 80 gibi devam eder ve bu, bugiiniin kosullarinda bile ¢ok
biiyiik paralar isteyen bir orkestra diizenidir. Keza koro da dyledir; toplam say1 250 kisiyi
bulur. Biitiin bu kalabalik ve ihtisgamin altinda yatan, Berlioz’un o metnin miimkiin oldugu
kadar duygusal olarak, zihinsel olarak yansitilmasini amaglamasidir. Normalde standard1 dort
olmasina ragmen, Berlioz eserinin 12 timpani ile ¢alinmasini istemis, normal orkestranin yani
sira dort adet bakir iifleme grubunu ekstradan yerlestirmis ve bu gruplarin sahnenin dort
kosesine 0zel olarak konuslandirilmasini talep etmistir. Bunun da nedeni, “Diinyanin dort bir
yanindan borular duyulacak ve o borularla birlikte oliiler mezarlarindan ¢ikacak™ sdzleriyle
baslayan fwba mirumbdlimiidiir. Dies irae’nin ¢ok sakin baslayip dort yandan duyulan
borularla birlikte 7uba Mirunida asil patlamanin ger¢eklesmesi bir tiir kontrast yaratir. Tabii
stireler de 6nemlidir; 19. yiizyil bestecisi 3-4 dakika ile tatmin olmaz; Berlioz’un dies irae’si
13 dakika, 7uba Mirumda 15 dakika kadardir, yani sadece bu iki boliim kendi bagma yarim
saat kadar tutar.

Berlioz, Requientini 1837 yilinda besteler. 1830 yilinda kiiclik capli bir devrim yagsanmig ve
eser, o devrimde Olenlerin anisina Fransiz hiikiimeti tarafindan Berlioz’a siparis edilmistir.
Zaten tarihteki pek ¢ok requientin bir yazilig amaci oldugunu goriiyoruz. Verdi’nin
Requienti de ilging 6rneklerinden biridir. Giuseppe Verdi aslinda opera bestecisidir; bugiin
opera deyince aklimiza Verdi gelir. Ne var ki Verdi'nin besteledigi requientin de
Berlioz’unkinden asag1 kalir yan1 yoktur. Verdi bir opera bestecisi oldugu i¢in, bestecinin
requienti de ¢ok operatik bir eser olarak karsimiza ¢ikar; miizik dili olarak neredeyse
aryalarla bezenmistir, ama dies irae yine ¢ok ilging bir miizik boliimii olarak goriiliir. Eser
birgok yonden Berlioz’un requient’i ile benzerlikler tasir; 6rnegin fuba miruni da Berlioz’a
cok benzer bakir ¢algilar kullanilmistir, motifler de ¢ok benzer, ama dies rrae boliimiinde tipki
Mozart gibi ve Berlioz’un fuba miruns da yapti1 gibi dehset an1 ¢ok atesli bir bigimde verilir.
Verdi, Requienti yakin arkadasi Alessandro Manzoni’nin §liimii lizerine 1873 yilinda yazar.
Aslinda 1868 yilinda, baska bir nedenle, Manzoni ile baglantili olmadan bir bélimiinii
yazmistir; ancak sonra 1873’te Manzoni dliince eseri tamamlamaya girigir ve eser 1873
yilinda bestelenmis olur.

Mozart’tan sonraki donemde 6zellikle mahser giinii ve yargilanma giinii {izerine yogunlasan
requiem drnekleri goriiliir, fakat biitlin requiens’ ler boyle degildir; kontrastlar yaratan



requient ler de bestelenmistir. Bunlarin en ¢arpici drneklerinden biri, Fransiz besteci Gabriel
Fauré’nin Requientidir. 1845-1924 yillar1 arasinda yasayan besteci 19. yiizyilin sonu ile 20.
yiizyilin ilk ¢eyregi arasinda koprii olusturur, fakat miizigine baktigimizda ¢ok empresyonist
bir yaklasim i¢erisinde oldugunu goriiriiz. Fauré’nin Requiensinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri, dehset igeren boliimlerin hepsini atmig olmast, higbirini kullanmamasi, tam tersine ne
kadar sakin boliim varsa, bunlar1 eserine almis olmasidir. Oliimiin aslinda dehset verici bir sey
degil, tam tersine huzur veren bir olgu oldugunu belirtir ve o boliimleri koymasmi bu nedenle
aciklar. Ayrica Fauré’nin Requien? inin 6zel bir yazilis nedeni yoktur; eseri tamamen kendi
bestecilik zevki i¢in besteledigini sdyler.

Genel olarak requientlerden farkliliklar iceren 6rneklerden biri, Johannes Brahms’in
Requientidir. Brahms, Alman ve ayni zamanda Protestan bir bestecidir; Requienri de Alman
requient i, (Ein Deutsches Requiem) olarak geger. Bunun nedeni de asil metni, Katolik
kilisesinde yer alan Requien? in metninden degil, Martin Luther’in 1500’lerin ortalarinda
Almanca’ya ¢evirmis oldugu Protestan metninden almig olmasidir ve bu baglamda Brahms’
Requienti ¢ok farkli bir yere sahiptir. Eser, saydigimiz boliimleri igermez; tamamen Martin
Luther’in Incil’inden almmis Almanca metinler vardir ve bircok kisi tarafindan Aiimanist
requiemolarak da adlandirilir. Besteci eseri 1865 yilinda annesinin §liimii {izerine besteler ve
Deutsches Requiem ibaresini de ilk kez 1865 yilinda Clara Schumann’a yazdig1 bir mektupta
kullanir. Miizikal olarak da ¢ok daha farkli bir bakis agis1 goriiyoruz. Brahms’in
Reguientinde, bir kusak sonra karsimiza ¢ikacak olan Gustav Mahler’in senfonilerine benzer
bir birliktelik 6ngdriiliir. Burada dikkat ¢eken bir nokta, bir ayinden ¢ok bir cenaze marsini
andiran miizik dilinin ve dolayistyla bir ayin ritiielinden ¢ikip bagka bir ritiiel olan cenaze
mars1 anlayigina kaymanin s6z konusu olmasidir.

20. yiizyilda “farkli requieni’ deyince karsimiza Benjamin Britten ¢ikar. Britten’in War
Requiem?, diger requientlerden farklilig1 agisindan Brahms’in kategorisine girer. 1913-1976
yillar1 arasinda yasayan Britten, 20. ylizyilin en 6nemli bestecileri arasinda geger. Sanat¢inin
bu eseri, Ingiltere’de 1962°de Coventry Katedrali’nin yeniden kutsanmast i¢in dzel olarak
siparis edilmistir. Coventry Katedrali, II. Diinya Savagi’nda Alman bombardimani sirasinda
epey hasar gormiistiir. Glinlimiizdeki hali, kulesi ayakta olmasina ragmen bir agik alan
seklindedir. Yap1 1962°de yeniden kutsanarak halka acilir ve bu kutsanma toreni i¢in
Britten’den bu Requiem talep edilir; eserin isminin War Requiem olmasinin nedeni budur.
Britten, Katolik kilisesinin bildigimiz, kyrze, gloria gibi boliimlerini almasinin yani sira, araya
I. Diinya Savagi’nda 6lmiis olan Wilfred Owen isimli bir piyade askerinin yazmig oldugu
siirleri ekler. Bu asker, 1. Diinya Savasi’nin bitmesine bir hafta kala bir kursunun isabet
etmesiyle 6lmiis, siirleri daha sonra kesfedilmistir. Bu baglamda hem karma, hem de ¢ok
farkli bir requiem ortaya ¢ikmustir. Bu iki boliim arasindaki miizikal dil farki bariz olarak
goriiliir. Latince boliimde her ne kadar miizikal olarak dini miizik dili hakim olsa da, Ingilizce
siir lizerine yazilmis olan miizik de bir o kadar 20. yiizyilin etkilerini tasir. Tabii bu, belki
Britten’in birinde litiirjik bir metnin, digerinde sekiiler bir metnin kullanilmasinin farkini
gostermek istedigi seklinde yorumlanabilir, ama her iki boliimiin birbirinden ¢ok farkl iki
miizikal dile sahip oldugunu g6z ardi etmek miimkiin degildir.

20. yiizyilda yine farkh bir requiem drnegi iiretmis bestecilerden Gyorgy Ligeti, 1923 yilinda
dogmus ve 2006 yilinda dlmiistiir ve 20. yiizyilda Polonya ekoliiniin ardindan ¢ok énemli bir
akim baglatmis olan bestecilerden biridir. 1960’11 yillarda 6zellikle biiyiik orkestra i¢in
besteledigi eserlerde mikrotonalite, yani tonal 6rgiitlenme, seslerin mikro Slgekteki
yapilanmasi lizerine yogunlagmis ve bu anlayista ¢cok dnemli eserler vermistir. Athmosphéres
bdyle bir 6rnek teskil eder. Ligeti’nin Requient’i orta yaslarina denk gelir. Koro ve orkestranin



kiitlesel olarak ve mikrotonal olarak ses bulutlar1 olugturmasi diisiincesi {izerine kurulu bir
eserdir ve tabii miizik estetigi olarak, su ana kadar bahsedilen requient lerden ¢ok farkli bir
dilde karsimiza ¢ikar. Belki de bir anlamda requient in, bu dliiler i¢in diizenlenen ayin
ritiielinin, daha dogrusu 6liimiin karanlik yiiziiniin belki de en giizel, en gercekei ifadelerinden
biridir. Akustik gereclerle neredeyse hayal edilemeyecek tinilar yaratma tizerinde, biitiin
partilerin i¢ i¢e girdigi ve tam olarak neyin ne zaman girip ¢iktig1 belli olmayan bir ses bulutu
olusturmak iizerine kuruludur ve Ligeti bu eseriyle 1960°lara damgasin1 vurmus bir bestecidir.



