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Osmanh Minyatiirlerinde Savas, Kusatma ve Cikartma
Banu Mahir

Konusu tarth olan eserlerde yer alan Osmanli minyatiirlerinin biiyiik
cogunlugunun saray torenlerinin yani sira padisahlarin veya komutan olarak
gorevlendirilen vezirlerin yaptiklar1 savaglari, kale ve kent kusatmalarini,
Osmanli donanmasinin deniz lizerinden yaptig1 cikartmalar1 tasvir ettikleri
bilinmektedir. Nakkaslar Osmanli ordusunun seferlerini, savaslarini, kusatma ve
cikartmalarini, kimi zaman bizzat kendi goézlemlerine, kimi zaman da
resimledikleri el yazmalarimin metinlerine dayanarak canlandirmaya
calismiglardir. Hangi yola bagvururlarsa basvursunlar, her zaman kullandiklar
minyatiir geleneginin resim diliyle, tiim olaylarn gercek¢i bir yaklagimla
yansitmaya Ozen goOstermislerdir. Bu bakimdan bu konusmamda sizlere
gosterecegim se¢ilmis minyatiirler, ayn1 zamanda 6nemli gorsel belgelerdir.

Bilindigi gibi, 16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Dogu’da ve Bati’da ¢ok
sayida sefer, savas, kusatma ve deniz ¢ikartmasi yaptig1 bir yiizyildir. Seferlerin
olumlu getirilerinden biri olan devletlerin birbirleriyle yaptiklart kiiltiirel
aligverigler, Osmanli minyatiirlerine yogun bir sekilde yansmmstir. Ozellikle
Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ile Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
donemlerinde kazanilan zaferlerden sonra o iilkelerin sanatcilarindan bazilar1 ve
tasinabilen sanat eserleri Osmanli Sarayi’na getirilmistir. Boylelikle, resimli
elyazmalarinin hazirlandigr ve tiim dekoratif sanatlarin bezeme {isluplarinin
yaratildigi, Saray’in himayesindeki sanat atdlyesi olan nakkashaneye getirilen
yabanci sanatcilar, yerli sanatcilarla birlikte ¢alismislar ve farkli iisluplarin
sergilendigi cok sayida minyatiir yapilmustir.



Savas konulu tasvirlerin yer aldigi ilk eser, kopya tarihi olmayan ancak
Kanuni’'nin saltanatinin baslarinda 1525 civarinda hazirlandig1 sanilan
Selimname (TSMK, H.1597-98) adli eserdir. Siikri Bitlisi tarafindan Tiirkce
mesnevi tarzinda kaleme alinmis olan bu eserde Yavuz Sultan Selim’in tahta
cikisindan Oliimiine kadar gergeklesen Onemli olaylar ve kazandigi zaferler
anlatilmistir.

Eseri resimleyen nakkasin adi bilinmemektedir. Ancak tasviri yapan nakkasin
resim slubu, 16. ylizyilin ilk yarisinda Osmanli sarayimna Tebriz’den getirilen
Horasanli nakkaslarin tagidiklar1 Tirkmen ve Timurlu resim isluplarindan
kaynaklanan nakisc1 tasvir lislubununun etkilerini yansitmaktadir Yavuz’un,
babasi II. Bayezid ile Corlu’da yaptig1 ve babasina yenildigi savas1 tasvir
eden minyatiirde (y.44a) her iki tarafin askerleri yesil bir tepe iizerinde karsilikli
iki grup halinde resmedilmistir. Sag tarafta savasi bir araba igerisinden izleyen
II. Bayezid ve askerleri, sol taraftaysa elinde kalkaniyla yandaglarinin basinda
Yavuz goriliir. II. Bayezid’in bulundugu arabanin oniinde yenigeriler Yavuz’un
sayica daha az olan yandaglarina dogru nisan almislardir. Yavuz’un ve babasi II.
Bayezid’in tasvirinde diger figiirlerden ayirici bir ayrintiya yer verilmemistir.
Sadece II. Bayezid beyaz sakallidir.

Yavuz Sultan Selim’in Memluklarla yaptigi Mercidabik Savasi’nin (y.216a)
betimlendigi bir diger sahnede de her iki ordunun askerleri karsiliklt konumda
yerlestirilmistir. Memluk askerleri, kizil renkli basliklar1 ve Osmanlilardan farkl
dolanmus sariklariyla dikkati ¢ekerler. Bunun disinda her iki ordunun askerlerini
birbirinden ayirici herhangi bir ayrinti yoktur. Ilk bakista hepsi birbirine
benzeyen askerlerin yiizlerini, sadece sakal, biyik gibi ufak farkliliklar
birbirinden ayirir. Mavi renkli tepe sahnenin biiylik bir boliimiinii kaplar.
Gokyiiziiniinse sadece kiigiik bir boliimii altinla boyalidir. Burada bir meydan
savasi betimlenmis olmasina ragmen, oldukca pastel tonlarla ¢alisilmis sade bir
anlattm s0z konusudur. Simetrik bir kurguyla tepenin lizerinde yukaridan
asagiya dogru siralanan savascilar donmus gibidir. Duraganligi bozan ve
simetrik iki grubu birbirine baglayan tek unsur ortada carpisan iki askerdir.
Mizraklar ve sancaklar tasvirin kurgusunda yatay ve dikeyligi saglayan
unsurlardir.

Ayni eserdeki Yavuz Sultan Selim doneminde yapilan savaglardan birini tasvir
eden bir diger minyatiir, Sinan Pasa’min Diilkadiroglu Alaiiddevle ile yaptig
savasl (y.164b) betimler. Eserin metnine gore Yavuz Sultan Selim Caldiran
Savasinda kendisine katilmayarak destek vermeyen, savastan sonra da zaferini
kutlamayan ve savas esnasinda Osmanli miilkiine saldiran Dulkadirli Bey’ini
Sinan Pasa’nin yonettigi bir orduyla ortadan kaldirmak ve topraklarint Osmanl
iilkesine katmak istemektedir. Tasvirin sol tarafinda tamamen yaya olarak ve ok
atar vaziyette Dulkadirli askerleri ve ortalarinda uzun, beyaz sakali ile



Alatiddevle betimlenmistir. Sag tarafta atli ve daha gosterisli giyimli Osmanl
askerleri, onde tiifekli yenicerilerle birlikte resmedilmistir. On planda yerde
goriilen Dulkadirli askerlerinden birinin dagilmis cesedi, tasvirin altindaki
beyitte son misrada okunan *“ Kan dokiildi govdeden ayrildi bag” ifadesini
gorsellestirmektedir.

Ayni eserden sectigimiz bir diger minyatiirde, yazar Siikri’nin ifadesiyle pek ¢ok
zorluktan sonra iskederiye limanmna ulasan Osmanh donanmasi (y.254a)
tasvir edilmistir. Giimiis rengi ve ince firca darbeleriyle islenerek, baliklar1 ve
dalgalariyla resmedilmis denizde Osmanli donanmasi iglerinde birer, ikiser ve
ticer figiiriin yer aldig1 ii¢ kadirga ile temsil edilmistir. Limam kusatan surlar
tizerinde Osmanl1 bayraklari yer almaktadir. Surlara agilan kapi1 Oniinde ise
Misir’in fethini gerceklestiren Yavuz Sultan Selim tasvir edilmistir. Ayrica,
burglarin gerisinde Osmanli askerinin baglar1 segilir.

Osmanl1 Sarayinda 15. yiizyildan itibaren Firdevsi Seindmesi’ne duyulan ilgi,
16. yiizyilda Osmanli sultanlarinin tarihlerini Firdevsi Sehndmesi vezniyle ve
Fars dilini iy1 bilen bir saire yazdirmalariyla sonu¢lanmistir. Bu durum, Kanuni
doneminde resmi karakter kazanan sehndmecilik gorevinin olusmasina yol
agmis ve sehnameci tarafindan yazilan Osmanli tarihleri, donemin yetenekli
nakkaslar1 tarafindan resimlendirilmistir.

16. yiizyilin ortalarinda Kanuni tarafindan Saray sehnamecisi olarak atanan Arifi
mahlasl Fethullah Arif Celebi’nin yazdig bes ciltlik Sehndme-i Ali Osman adl
eserin Osmanndme adini tastyan dordiincii cildinde (Italya, dzel koleksiyon)
ilging bir tasvir vardir. Eserde Osman Gazi’den Yildirnm Bayezid’e kadar
hilkim stirmiis padisahlarin saltanat yillarinin 6nemli olaylar1 anlatilir.
Osmanhlarin Aydos Kalesi’ni ahslarim gosteren bu minyatiirde (y.70b),
kaleye tirmanan kisi Gazi Abdurrahman’dir. Aydos Kalesi’nin alimisinin Nesri
Tarihinde de nakledilen hikdyesine gore, Aydos tekvurunun sevimli kiz1 bir gece
disiinde ¢ukura diistiglinii ve kendisini buradan gilizel yiizlii bir gencin
kurtardigini gorerek uyanir. Rilyasinda gordiigii gencin hayali géziiniin 6niinden
gitmez. Birgiin hisarin civarma Tiurkler gelir, kiz bur¢tan asagi bakinca
aralarinda diisiinde gordiigii Abdurrahman’i tanir, derhal Rumca bir mektup
yazar ve bunu tasa baglayip burctan asagiya atar. Mektup Gazi Abdurrahman’in
oniine diiser. O da bu mektubu Rumca bilen birine okutur. Mektupta tekvurun
kizi, kaleyi kendilerine aliverecegini yazmistir. Vaat edilen vakit gelince Gazi
Abdurrahman birkag¢ giivenilir adamiyla gece yarisi kaleye gider. Onu bekleyen
kiz asagiya kement sarkitarak Abdurrahman’1 yukari ¢eker. Boylelikle Tiirkler
Aydos Kalesi’ni ele gecirirler. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i aldiktan sonra
Istanbul’a getirdigi Heratli nakkaslarm iislubuyla yapilmis olan bu minyatiirde,
tekvurun kizinin burgtan asagiya sarkittigi sagina tirmanarak yukari ¢ikan Gazi
Abdurrahman ve kalenin disinda bekleyen adamlar1 tasvir edilmistir. Herath



nakkaslarm Tebriz iizerinden Istanbul’a tasidiklar1 bu tasvir {islubunda, figiirler
ince, uzun, naif gorliniimliidiir. Uglan kivrilarak uzayan serviler, dallar saga,
sola uzamis, kimi zaman servilere dolanmis bol ¢igekli agaglar, bir tas etrafinda
kiimelenmis yaprak ve c¢icekler bu tasvir {islubunun kaliplasmis doga
ozellikleridir.

Bu olay1 tasvir etmeye calisan nakkas, Firdevsi Sehndmeleri niishalarinda
resimlenen iinlii kahraman Riistem’in annesi Rudabe ve babasi1 Zal’in
bulusmasi1 konusunun tasvir kalibin1 kullanmis ve tekvurun kizini kaleden
kement yerine sagini sarkitir durumda resmetmistir. Segilen bu 6rnek, Osmanli
nakkaslarinca 1545 civarinda ayni iislubun sade bir yorumuyla resimlenmis olan
Serif’e ait Terciime-i Sehname’dedir (TSMK, H.1520, y.48b).

Arifi'nin yazdig1 Sehndme-i Ali Osman’n, Siileymanndme adim tastyan besinci
cildinde (TSMK, H.1517) Kanuni déneminin 1520-58 yillar1 arasinda yasanan
onemli olaylar1 konu edilmistir. Bu eserde bizzat Kanuni’nin komuta ettigi
doguya ve batiya yapilan seferlerin onemli savaglar1 ve kusatmalari, adi
bilinmeyen bes ayr1 nakkas tarafindan tasvir edilmistir. Eseri resimlendiren
nakkaslardan ozellikle ikisinin, konumuz olan savas ve kusatma sahnelerini
farkli kisisel yorumlariyla yansittiklar1 goriiliir. Bunlar arasindaki ilk onemli
tasvir 25 Agustos 1521°de yapilan Belgrat’in kusatilmasimi (y.108b-109a)
konu alir. Kent kusatma sonucunda 29 Agustos 1521°de diismiistiir. Cift sayfa
halinde kurgulanmis olan bu minyatiirde, soldaki sayfada padisahin Belgrat
disinda kurulmus olan otag-1 hiimayunu goriiliir. Kars1 sayfada ise, askerler ve
papazlarla dolu kusatma altindaki sehir, kuleleri ve kiliseleriyle birlikte
secilmektedir. Kompozisyonun her iki yarisini 6n planda akmakta olan Tuna
nehri birbirine baglar. Kanuni sefer tahtina oturmus, ellerini ceplerine sokmus
halde heyecanla kusatmanin seyrini izlemektedir. Nehrin kiyisindaysa ellerini
onlerinde kavusturmus halde duran ii¢ vezir, solda li¢ icoglani, tahtin gerisinde
altt Hasodal1 aga ve ordugahin igerisinde bazi gorevliler kusatmay1 seyrederler.
Bu ¢ift sayfaya yayilan kompozisyon, farkli kisisel iisluplariyla eserin
resimlenmesinde gorev aldigir belirlenmis adi bilinmeyen bes nakkastan en
yeteneklisinin elinden ¢ikmuistir.

Stileymanname’de bulunan bir diger minyatiir, Osmanndme’yi de resimlemis
olan Horasan kokenli nakkasin elinden c¢ikmistir ve Rodos Kalesi’nin
kusatilmasim tasvir eder. Bes ay kadar siiren Rodos kusatmasi1 Kanuni’nin en
zorlu savaslarindan biri olmus ve Osmanli ordusu ciddi kayiplar vermistir. Bu
kritik savas, Siileymanndme’de ii¢ ayr tasvirle canlandirilmustir. Ik sahne,
padisahin 28 Temmuz 1522°de Rodos’a gelisini ve kale kusatmasi i¢in yapilan
hazirliklar1 tasvir eder (y.143a). Arka planda migferli ve baglikli askerlerin
korudugu Rodos Kalesi yiikselmektedir. Osmanlilar kalenin oniindeki tepelik
arazide toplanarak kusatma harekatina baglamiglardir. Kanuni, peykler, solaklar



ve Hasodali agalar esliginde at iizerinde kalenin oldugu mahale gelmis ve siper
kazan gorevlilere nezaret etmektedir. Siperlerin arkasina yerlesmis olan
yenigeriler tiifeklerini ateslemeye hazirlanmaktadir. Sag geride sancak ve
topuzlariyla siivariler bir tepenin arkasma dizilmislerdir. On planda sultanin
yedek atlarini gotiiren gorevliler goriilmektedir.

Rodos Kalesi kusatmasinin bir sonraki asamasini tasvir eden bu minyatiir de
bir oncekinin kurgusunu izler (y.149a). Aynmi nakkasin fircasindan ¢ikmustir.
Burada da Kanuni askerlerin siper kazislarini seyretmekte, bir grup yenigeri
kaleyi atese tutmaya devam etmektedir. Bir ikinci grup, kalkanlar1 ve
mizraklartyla arkadaglar diistiiglinde hiicum etmeye hazir durumda beklemekte,
geng bir yenigeri arkasindakilere yol gosterirken, kumandanlarin dordii kenarda
gbzlem yapmaktadir. Bu tasvirdeki Rodos Kalesi daha biiyiik ve etkileyici
gorlintimdedir.

Rodos’un diisiisiiniin tasvir edildigi ii¢iincii sahnedeki hareket, kompozisyona
da yansimistir (y.154b). Tasvirin kompozisyonu diagonal hatlarla belirlenmis
farkli alan boliimlerinden olusur. On planda sultan, hizmetindeki solak ve
peyklerle ¢evrili olarak, getirilen savas esirlerini izlemektedir. Savas sonucunda
ugranilmis olan agir kayiplardan otiirii yiizinde kederli bir ifade vardir. Bir tist
boliimde olaylar tartisan iki Hasodali aga ile bir grup solak segilir. Ust kistmda
kalenin i¢inde miicadele devam etmektedir. Arka plandaki tepenin gerisinde
Rodos’un diismesi sebebiyle aglayan, doviinen yedi kadin figiirii secilir. Bu
boliimde ugusan tiiyler, bayraklar ve hareket halindeki figiirler olayin heyecanini
yansitirlar. Bu canlilik, alt boliimdeki padisahin sakinligi ve hiizniiyle tezat
olusturur.

Siileymanndame’de tasvir edilen savas sahneleri arasinda kuskusuz 6n gorkemlisi
Mohag Savasi’mi canlandiran ¢ift sayfaya yayilan tasvirdir. Bu savas 6ncesinde
Osmanli ve Macar ordularinin 6ncii kuvvetleri arasinda bir kapisma yasanmistir.
Mohac¢ oncesi carhacilarin savasi olarak tanimlanan bu minyatiirde (y.212a)
Osmanli delili Sinan ile Macar subay1 Eugene’nin kars1 karsiya gelmeleri tasvir
edilmistir. Pars postundan yapilmis giysisi ve bir ¢ift kus kanadiyla taglanan iri
sorgugla siislii baghigiyla bir Osmanli delili olan Sinan, boz bir at iizerindedir.
Eugene ise zirhli ve migferlidir. Sildhlarla donanmis olan her iki savas¢inin
gerisinde {iger sildhli ve zirhl stivari yer almistir. Doruk noktasinda biri biiyiik,
ikisi kiiciik li¢ agacin ve bir su kaynaginin secildigi tepenin sol tarafinda
Osmanli, sag tarafindaysa Macar kuvvetlerine mensup askerler mevzilenmistir.
On planda akan nehrin kiyisinda hayatini1 kaybetmis Macar askerlerinden ikisi
secilir.

Eserde Mohac¢ Savasi’mi (y.219b-220a) resmeden nakkasin, Osmanli ve Macar
ordularinin Moha¢ Ovasi’nda 29 Agustos 1526’da yaptiklar1 ve i1ki saat



icerisinde Macarlarin yenilgisiyle sonuclanan savasi canlandirirken, Osmanl
ordusunun askeri taktiklerini de gorsellestirmeye c¢alistigi dikkati ¢eker.
Kompozisyonda yer alan agaclarla kapli tepelerin arasindan siiziilerek akan
nehirler, su tagkinlariyla bataklik halini almis olan ovanin durumunu
gorsellestiren dgelerdir. Zira bu savasta ovanin bataklik haline gelmis olusu, agir
savag giysileriyle kagmaya calisan Macar askerlerinin agir kayiplar vermesine
neden olmustur.

Sagdaki sayfanin (y.219b) merkezinde Kanuni degerli taslarla bezeli kosum
takimlarina sahip siyah bir atin iizerinde resmedilmistir. Etrafi solak ve
peyklerle gevrilidir. Ona eslik eden lic Hasodali aga hemen arkasinda atlari
tizerindedirler. Bir grup sancaktar, borular1 iifleyen, koslere vuran mehteran,
onlar1 izleyen grubu olusturur. Padisahin 6niinde bir barikatin gerisine dizilmis
olan iki sira yenigeri, toplarin namlularim1 kars1 sayfada tasvir edilen Macar
saflarna dogru c¢evirmislerdir. Yenigeriler tiifeklerini ateslemekte veya
doldurmaktadirlar. Yenigerilerin hemen iizerinde gosterilmis ati {izerindeki
kisinin, bu savasta sol kanadi olusturan Rumeli kuvvetlerini komuta ettigi
bilinen veziriazam Ibrahim Pasa veya sag kanatta savasan Anadolu
kuvvetlerinin komutan1 Behram Pasa olmasi miimkiindiir. On planda akan
nehrin kiyisinda Macar askerlerinin cesetleri ve 6lmiis atlar1 yatmaktadir.

Tasvirin diger yarisin1 olusturan soldaki sayfanin (y.220a) kurgusu ise daha
hareketlidir ve burada savasan Osmanli ve Macar giigleri tasvir edilmistir.
Merkezdeki alanda atlar1 iizerinde savasan iki Osmanli askerininse, Oncii
kuvvetleri komuta eden Bali Bey ile Hiisrev Bey olmalart miimkiindiir. Basina
biiyiik bir sarik sarmis olan bey, mizrakli Macar sovalyelerine karsi ok ve
yaytyla, basinda migfer olan bey ise giirzle savasmaktadir. On planda
savascilarin arasinda atlarindan diismiis Macar askerleri secilir. Sol 6n kenarda
bir delil iki Macar askeriyle savasmaktadir. Solda ve arka planda tasvir edilmis
olan zirhli ve silahli Macar askerlerinden bazilarinin savas alanima dogru,
bazilarininsa geriye dogru baktig1r goriilmektedir. Bu ¢ift sayfalik tasvir, biraz
once gormiis oldugumuz Belgrat kusatmasi gibi, eserdeki tiim c¢ift sayfa
kompozisyonlar1 tasarlayan nakkas tarafindan yapilmastir.

Stileymanname’de Mohag Savasi sonrasi yapilan Budapeste kusatmasini tasvir
eden minyatiir (y.282a) ise, yine daha nakis¢1 iislubu kullanan Horasanli nakkasa
aittir. Arka planda Habsburglu askerler tarafindan korunan Budapeste’nin i
kalesi betimlenmistir. Merkezde ise dis kale goziikmektedir. Osmanlilarin
actiklar1 ates sonucu bir kistm Habsburglu askerin tepe iistii, sapkalar1 ugusarak
kaleden asagiya diistiigli izlenmektedir. Cevredeki Osmanli askerleri de onlari
esir almak tizere beklesmektedir.



Siileymanndme’deki, Osmanlilarin 1532°’de Viyana’nin 90 km giineyinde
bulunan Giins Kalesi’ne yaptiklar1 kusatma esnasinda yapilan savasin tasviri
(v.353a) daha yenilik¢i bir kurgu sergiler. Kompozisyon burada diagonal bir
hatt1 izleyen biiyiik bir tepe tarafindan ikiye boliinmiistiir. Tepenin gerisinde
bayraklarin dalgalandigr kuleleriyle kale yilikselmektedir. Kalenin i¢indeki
burglar ve ¢cogu bazilikal planli oldugu anlasilan yapilarin arasinda sivil halkin
ve migferli askerlerin baslar1 segilir. Yar1 yariya tepenin arkasina gizlenmis olan
zirhl1 ve migferli lic Avusturyal1 asker, kentin 6niindeki ¢ayirlik arazide devriye
gezmektedir. On planda metinden adinin akinci Turhan Bey oldugu anlasilan
Osmanli askeri hizla gelerek, attigi kemendiyle kale kumandani Anton’u atindan
diisiiriirken tasvir edilmistir. Diger tasvirlerinde daha ¢ok iiggenimsi veya yatay
hatlarla tasvirlerinin alt yapilarin1 kurgulayan nakkas, bu minyatiirde kaleyi
yerlestirisi, figiirleri arkasina gizledigi diagonal tepenin dik inisiyle, goreceli bir
derinlik hissi yaratmaya ¢alismistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in 1543’te Avrupa topraklari iizerine ciktig1 sefer
sirasinda yapilmis olan Estonibelgrad kusatmasimm betimleyen minyatiirse
(y.459a), Siileymanndme’de Rodos kusatmasina benzeyen ve nakis¢i iislubu
benimsemis nakkasin yaptig1 tasvirlerden bir digeridir. Ozellikle kalenin islenisi
ve tepelerin arkasina toplanmis olan Osmanli ordusunun verilisinde biiyiik
benzerlikler s6z konusudur. Burada da sag alt kosede, ati iizerinde, elinde
topuzla, toplara dogru isaret eden, Kanuni tasvir edilmistir. Osmanli toplari
tepenin arkasina siralanmistir. Atlari iizerinde dort kumandan hiicumu yonetmek
icin hazir beklemektedir. Ust kisimda kalenin igerisinden kagmaya calisan
diisman askerleri goriilmektedir. Bazilar1 heniiz kaleden ¢ikmamuistir, bazilariysa
kendilerini kaleyi ¢eviren i¢i su dolu hendeklere atmis, kiyiya c¢ikmaya
caligmaktadirlar. Kalenin orta avlusu oldugu anlasilan boliimiinde iki askerin
karsiliklt konustuklar1 dikkati ¢eker. Tasvirde diisman askerlerinin heyecaniyla
tezat olusturan Osmanlilarin sakinligi gorsel acidan algilanmaktadir.

Siileymanndame’de bulunan onemli kusatma sahnelerinden bir digeri de 1552
yilinin 28 Haziraninda Transilvanya Seferi kapsaminda Kara Mehmed Pasa’nin
komutasinda yapilan Temesvar kusatmasidir (y.533a).

Aslinda bu eserin hazirlanisindan bir yi1l 6nce tamamlanmis olan ve
Stileymanname metninin 1551-52 yillar1 olaylariin anlatildigi boliimii igeren
Futuhat-1 Cemile adli eserde de (TSMK, H.1592) ayni nakkas tarafindan

Temesvar kusatmasinin (y.18b-19a) tasvir edildigi goriiliir.

Futuhat-1 Cemile’de Macaristan’da Temesvar, Pec, Egri ve Lipva’min fethi
anlatilmigtir. Arifi’ye ait olan eserin metni, Siileymanndme’de de kullanilmistir.
Temesvar kusatmasi esnasinda Ahmed Pasa’nin atinin vurulmasinin ve pasanin
otaginin tasvir edildigi cift sayfaya yayilan bu kompozisyonun sol boliimii,



Siileymanname’de  bazi  degisikliklerle  nakkas  tarafindan  yeniden
yorumlanmustir.

Stileymanname’den segtigimiz bu kusatma ve savas tasvirlerinde iki ayri
nakkasin resmettikleri savas veya kusatma sahnelerinde ordunun savas diizenini,
yapilan hazirliklar1 ve savasin onemli anlarmi farkli kurgular ve anlatim
dilleriyle yansitmaya calistiklarim1 gordiik. Aym1 donemde konusu tarih olan
eserlerde fethedilen kale, kent ve limanlarin topografyasinin yansitilmaya
calisildig1 6zgiin bir tasvir tarzi daha ortaya ¢ikmistir. Topografik resim gelenegi
olarak adlandirilan bu tasvir tarzi, Osmanl tasvir sanatinda sonraki yillarda da
gelistirilmistir.

Topografik resim geleneginin yaraticilarindan, Kanuni déneminde eserler veren
tarih¢i, matematikci, silahsor ve yarattigi matrak adli savas oyunu sebebiyle
Matrak¢1 lakabiyla anilan Nasuh adli nakkasin tasvirleri arasinda, konumuz
acisindan dnem tasityan bazi 6rnekler vardir. Ornegin, onun yazip resimledigi
Tarih-i Sultan Bayezid adli eserinde Osmanlilarin II. Bayezid doneminde
fethettikleri Kili, Akkerman, Inebaht;, Modon ve Giilek kalelerinin tasvirleri, bu
yeni tasvir tarziyla yapilmistir. Bu tasvir tarzinda fethedilen kalelerin icerisinde
yer alan tiim yapilar siyah miirekkeple resmedilmis ve figiire yer verilmeksizin
hafifce agik renklerle boyanmistir. Bazilarinda arka planda pembe ve mavi
renkle boyanmis tepeler goriiliir. Orneklerden birini, bu gérdiigiimiiz ¢ift sayfa
lizerine tasarlanmis olan Inebaht1 tasviri olusturur (TSMK, R.1272, y.21b-22a).

Matrak¢i Nasuh’un, 1543 yilinda Barbaros Hayreddin Pasa komutasindaki
Osmanli donanmasinin Fransa kralina yardim amaciyla gliney Fransa kiyilarina
yaptig1 seferi anlattign Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Istonibelgrad adl
eserinde (TSMK, H.1608) de Osmanli donanmasinin girdigi liman kentleri ayni
tasvir tarziyla resmedilmistir. Ornek olarak se¢tigimiz Nis liman1 tasviri (y.27b-
28a) bunlardan biridir. Limandaki kale, evler ve Osmanli donanmasi bir 6nceki
minyatlirde de gormiis oldugumuz, Avrupa portolanlarini andiran bir teknikle
yansitilmigsa da iri ot kiimeleri, kiigiik agaclar, renkli tepeler ve giimiisle
boyanmis deniz, donemin Osmanli minyatiirlerinin manzara anlayisini yansitir.

16. yilizyilin ikinci yarisinda Osmanli nakkashanesinde hazirlanan Osmanli
sehnamelerinin resimlendirilmesinde gorev alan ve yarattig1 yeni kurgularin yani
sira benimsedigi yalin gorsel anlatim diliyle Osmanli minyatiiriiniin klasik
cagini sekillendiren nakkas ise, Ustad Osman olmustur.

Nakkas Osman’in keskin gozlemciligiyle yapilmis ve Matrak¢t Nasuh’un
kullandig1 topografik resim gelenegini izleyen bir minyatiir, Kanuni’nin son
sefer1 Sigetvar Seferinin anlatildig1 Niizhet-i Esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar
adli, Ahmed Feridun Pasa tarafindan kaleme alinmis olan eserde (TSMK,



H.1399) bulunur. Minyatiirde Sigetvar Kalesi’nin Osmanli ordusu tarafindan
kusatilmasi tasvir edilmistir (y.32b-33a). Nakkas Osman, bu tasvirinde biri i¢
kale olmak tizere dort kaleden olusan Sigetvar Kalesi’nin etrafinin suyla dolu
derin bir hendekle cevrili oldugunu, kalelerin kopriilerle birbirine baglandigini
gostermistir. Kalelerin burcglarimi ve surlarin igerisindeki yapilari, hendegin
etrafindaki araziye yerlesmis olan Osmanli ordugihini, 6n plandaki padisahin
otag-1 hiimayununu ve sag iist boliimdeki muhtemelen veziriazam Sokollu
Mehmed Pasa’ya ait, Oniinde bir sayeban seg¢ilen bliyiilk ¢adir1 ayrintilariyla,
ancak farkli bakis acilar1 kullanarak yansitmistir. Gerek bu tasvir, gerek once
gordliigiimiiz Matrak¢t Nasuh’un figiirsiiz tasvirleri, Osmanli nakkaslarinin
yapilan savasin vahgetinden cok, fethedilen yerlerin topografyasini tasvir etmeyi
yeglediklerini gdstermektedir.

Kanuni’nin Sigetvar Seferi, ayni1 yillarda Saray sehnamecisi gorevindeki Seyyid
Lokman tarafindan yazilan eserlerde de anlatilmis ve Nakkas Osman ve
kaymbiraderi Ali basta olmak {izere donemin yetenekli nakkaslar1 tarafindan
resimlendirilmistir.

1579 yilinda yazilan ve Kanuni’nin saltanatinin son yillarinin konu edildigi
Tarih-i Sultan Siileyman adli eserde (DCBL, T.413) Sigetvar’in diisiisiinii
tasvir eden bu minyatiir, ¢ift sayfa (y.93b-94a) halinde tasarlanmistir. Soldaki
sayfada Osmanli ordugdhi ve sag sayfadaysa diismiis olan Sigetvar Kalesi ile
esirlerin otaga getirilisi tasvir edilmistir. Sahnenin tamamina bakildiginda,
onceki donemin minyatiirlerindeki gibi kumas ve zemin bezemelerinin
islenmedigi, figiirlerin 6n plana tasindigir sade bir anlatim dilinin kullanilmis
oldugu hemen farkedilir. Bu anlatim dili Nakkas Osman’a 6zgiidiir, Osman bu
tasvirinde genis bir goriis agisiyla topografyay1 yansitmay1 thmal etmemistir.

Ayni eserde Sigetvar Seferiyle ilgili bir diger minyatiir, Osmanli ordusunun
Belgrat’a doniisiinii betimler. Sigetvar kusatmasi esnasinda 7 Eylil 1566°da
Kanuni Sultan Siileyman, otagindaki hasta yataginda vefat eder. Padisahin
Oliimii sadrazam Sokollu Mehmed Pasa tarafindan ordudan, hatta vezirlerden
bile gizlenir ve i¢ organlari ¢adirinda yataginin bulundugu yere gomiilerek
cesedi tahnit edilir. Sigetvar Kalesi, onun oliimiinden bir giin sonra diiser.
Osmanli ordusunun bu zaferden sonra Belgrat’a doniisii ise 48 giin siirer. Bu
siire icerisinde de padigahin Oliimii herkesten gizlenir. Cift sayfa halinde
tasarlanmis olan bu tasvirin (y.113b-114a) sagdaki sayfasinin merkezinde,
hastalig1 sebebiyle arabayla seyahat ettigi sanilan padisahin cesedinin tagindigi
hasta arabasi yer almaktadir. Bitki ortiisii islenmemis agik yesil renkle boyanmis
tepeler arasinda Osmanli ordusu ilerlemektedir.

Tarih-i Sultan Siileyman adli eserde donemin zorlu deniz savaslarindan, 1565
yilinda yapilan Malta Adasi kusatmasim tasvir eden bir minyatiir (y.28a)



bulunur. Kurgusuyla ilgi ¢eken, neredeyse sayfanin tamaminmi kaplayan bu
minyatiirlin etrafina cedvel ¢ekilmemis ve metne ait beyitler tasvirin icerisine
yer yer yerlestirilmistir. Nakkas Osman, adanin topografyasini da yansitan bu
cikartma tasvirinde 6n planda Osmanli donanmasini temsil eden kadirgalara yer
verirken, ada {lizerindeki kalenin alinis1 igin siiren savasa katilan askerlerin
diizenini de yansitmaya calismistir.

Seyyid Lokman’in kaleme aldig1 ve II. Selim donemi olaylarini konu alan
Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595) yine Nakkas Osman ve kayinbiraderi
Ali tarafindan resimlendirilmis bir baska Osmanli sehnamesidir. Her iki nakkas
bu eser icin yaptiklar1 savas, kusatma ve c¢ikartma tasvirlerinde Oncelikle
bolgenin topografik goriintlisiinii aktarmaya calismislar ve boylelikle fetihlerin,
kusatma ve cikartmalarin énemini vurgulamay1 amaglamislardir. Ornegin 1574
yilinda Osmanli hakimiyetindeki Tunus’un yerel giiglerce geri alindigi1 haberi
tizerine Vezir Sinan Pasa ve Kilig Ali Pasa komutasindaki Osmanli
donanmasimin Tunus iizerine ¢iktiklar1 seferde, bir ay kadar siiren Galetta
(Halkulvaad) Kalesi’nin kusatilmasi, eserde tim ayrintilariyla tasvir edilmeye
calisilmistir. Cift sayfa halinde tasarlanmis bu kusatmay1 tasvir eden minyatiirde
(y.147b-148a), ufuk hattinin olmadig1r ve gozin algilayabildigi kadar uzaga
giden arazinin, denizin, Osmanli ordugah1 ve donanmasinin stratejik konumunun
genis bir bakis acisiyla verilmeye ¢alisildigi izlenmektedir.

Ayni eserdeki Osmanli donanmasinin 1572°de Akdeniz’de Venediklilerle
yaptigt Mora yarimadasi gilineybatisinda Navarin yakininda yapti§i deniz
savasini betimleyen cift sayfa halindeki minyatiirde (y.130b-131a) de ayni ilke
benimsenmistir. Sagdaki sayfada Navarin Onlerindeki Osmanli donanmasi,
soldaki sayfada ise Venedik donanmasiyla ve askerleriyle yapilan gogiis giigiise
savas betimlenmistir.

Sehnameci Seyyid Lokman’in Tiirkce manzum-nesir karisik olarak kaleme
aldig1 bir Osmanli sehnamesi de iki ciltlik Hiinername’dir. Eserin ilk cildinde
(TSMK, H.1523) Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim’e kadar Osmanl
padisahlarinin tahta ¢ikislari, hiinerleri ve 6nemli icraatlar1 konu edilir.

[k ciltte bulunan ve Nigar Anafarta tarafindan Nakkas Osman’mn ekibinde
calisan Mehmed Bursavi adli nakkasa yakistirilmis olan, Fatih Sultan
Mehmed’in ordusunun basinda Belgrat Kalesi’ne hiicumunu tasvir eden bu
minyatiir (y.165a), gerek kurgusuyla, gerek bir Osmanli padisahin1 savasirken
gostermesi bakimindan onem tasir. Kompozisyonda zemin acik yesil, pembe
renkli tepelerle boliinmiistiir. Ust boliimde {icgenimsi bir kavisle akan nehrin sol
tarafinda siddetli bir savas cereyan etmektedir. Nehrin diagonal dogrultusunda
padisah arkasinda iki silahtari, iki yaninda iki peykle birlikte diigmana
saldirmaktadir. Sag elindeki kilicin1 zirhli diigmana saplamis, sol elindeki
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kalkanini basi iizerine kaldirmistir. Diisman askerleri sol iistteki tepeye dogru
kagmakta ve kale icindeki mizrakli askerler olay1 seyretmektedir. Sahnenin alt
kisminda solda Osmanli ordusunun savas diizeni, i¢cindeki askerlerle siperler,
siperlerin gerisinde toplar, ordugah ve ordu alay1 tasvir edilmistir. Bu tasvir,
kaynaklarda anlatilan, Fatih Sultan Mehmed’in gerileyen orduyu durdurmak i¢in
Belgrat kusatmasinda ileri atilarak alnindan yara aldig1 anmi gorsellestirmektedir.
Hiyerarsik  diizenlemeyle diger figlirlerden ir1  ¢izilmis  padisah,
kompozisyondaki hareketin merkezini olusturur. Figiir ¢ehrelerinin ve
zeminlerin incelikle islenmesi, tasviri yapan nakkasin kisisel tarzinin
ozellikleridir.

Bu minyatiirii yapan nakkasin iislubunu yansitan kalabalik figiirlii ve gogiis
giigiise yapilan savaglar1 betimleyen bazi minyatiirleri, Seyyid Lokman’in III.
Murad doénemini konu alan iki ciltlik Farsca Sehinsehndme’sinde de
bulmaktayiz. Eserin ilk cildinde (IUK, F.1404) III. Murad devrinin 1574-81
arasindaki, ikinci cildindeyse (TSMK, B.200) 1582 -88 yillar1 arasindaki
olaylar1 anlatilmastir.

[k ciltte bulunan Haydar Pasa’nin Kafza’yr fethini tasvir eden minyatiirde
(y.50b) nakkas savasin tiim merhalelerini tek sahnede gosterebilmistir. Sagda
Haydar Pasa maiyyetiyle birlikte kaleye dogru ilerlemektedir. Altta topgular,
tiifekli ve mizraklt Osmanli askerleri savasa katilmak icin beklesmektedir.
Savas, koyu yesil renkte tepenin iizerinde cereyan etmektedir. Ust kisimda
fehedilmis olan hasarli kale, sahnenin hemen hemen yarisini kaplar. Sol taraftaki
kale kapisindan cocuklu kadinlarin da aralarinda bulundugu esirler kaleyi
terketmektedir.

Eserin ikinci cildinden daha kalabalik figiirlii bir savas sahnesindeyse (y.138b),
Dezgul sehrinin valisi Seccad ile Ali Pasa’nin Ebul Kazim Colii'nde yaptigi
savas canlandirilmistir. Burada da Osmanli ordusunun savas diizenini sayfanin
sag kenarmda gérmek miimkiindiir. U¢ ayr1 kanat halinde Osmanli ordusu iig
grup halinde toplanmistir. Her grupta mehter ve bayraklar, devlet erkani, toplu
ve tifekli yenigeriler goriiliir. Solda Seccad’in ordusu ve ortada onlarla
savasarak yukartya dogru ilerleyen Osmanlilarin atlarinin yonii sahneye hareket
katar. Ortada eflatun tepeler arasindan asagiya dogru akan nehir, askerler
arasinda kaybolmaktadir. Sahnenin en tepesinde yagma edilen kale goriiliir.

Sehingehndme’nin ikinci cildinde karsilikli sayfalara yapilmis kalabalik figiirlii
savas tasvirlerinden bir digeri Ferhad Pasa’nin Revan Savasi’ni (y.101b-102a)
betimler. Sag sayfada Osmanli ordusu basinda serdar-1 ekrem Ferhad Pasa
olmak iizere, sancaklari, toplar1 ve yiklerini tagsiyan develerle Revan’a dogru
ilerlemektedir. Solda ise, nakkas genis bir bakis agisiyla, biraz tepeden bakilarak
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Revan kenti, kente giren Osmanli askerlerinden kagmaya calisan kadinli, erkekli
ahali ve askerler tasvir edilmistir.

Nakkas Osman’in tasarladigi onemli savas kompozisyonlarindan biriyse,
Kanuni’nin hiinerlerinin, adaletinin, zaferlerinin ve Oliimiiniin anlatildig:,
Hiinername’nin ikinci cildinde (TSMK, H.1524) karsimiza ¢ikar. Bu savas,
Stileymanname’de de tasvir edilmis olan Mohag¢ Savasi’dir (y.256b). Nakkas
Osman’in yaptig1 bu minyatiirde de tepelerin ardina yerlestirilen asker gruplari
araciligiyla, Siileymanndme’deki Moha¢ minyatiirlindeki  gibi, Osmanli
ordusunun savas diizenini gérmek miimkiindiir. Merkezde beyaz at1 iizerinde
goriilen padisah solak ve peykleriyle birlikte ilerlemektedir. Hemen arkasinda
atlar lizerinde ii¢ Hasodali aga padisahi izlemektedir. Padisahin 6niinde toplari
atesleyen yeniceriler ve zirhli siivariler vardir. Savasta sol kanatta yer alan
Rumeli kuvvetlerinin komutam veziriazam Ibrahim Pasa veya sag kanatta
savasan Anadolu kuvvetlerinin komutani Behram Pasa bu tasvirde de atlan
iizerinde gosterilmislerdir. On planda gogiis giigiise yapilan 6ncii kuvvetlerin
miicadelesi goriliir.

Bu yazmadaki diger savasla ilgili minyatiirler, nakkaslarin savas anlarindan
cok, ordunun giciiniin yansitilmasina 6zen gosterdiklerini diisiindiiriirler.
Osmanh ordusunun Sigetvar Kalesi’ne varisini tasvir eden cift sayfa halinde
tasarlanmis minyatiir (y.277b-278a) bunlardan biridir. Nakkas Osman’in Uslup
ozelligini yansitan bu minyatiirde, sol sayfada disiplinli bir sekilde muntazam
siralar halinde ilerleyen Osmanli ordusu tasvir edilmistir. Sag sayfanin st
kismindaysa Sigetvar Kalesi, Niizhet-i Esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar ve
Tarih-i Sultan Stileyman’daki gibi, topografik resim gelenegiyle betimlenmistir.
Osmanl toplarinin dévmeye bagladig1 kopriilerle birbirine baglanan kalelerde
insan figiirii goriilmez. Sag alt kosede Sokollu Mehmed Pasa ve maiyyeti,
Sultan’in ve kendisinin konaklayacagi tepeye kurulan otag-1 hiimayuna dogru
ilerlemektedir.

Siileymanname’de de betimlenmis olan Estonibelgrad Kalesi’nin fethinin
Hiinername’nin ikinci cildinde farkli bir gorsel anlatim diliyle tasvir edildigi
goriiliir. Bu minyatiirde (y.268b) kale, kompozisyonun tamamini1 kaplamaktadir.
Etrafi tahkim edilmis kalenin icerisinde evler, kiliseler secilir. Nakkas, kalenin
ele gecirilmesinden sonraki durumu betimlemeye c¢alismistir. Kalenin burglar
tizerinde haglar ve dendanlar arasinda toplar vardir. Osmanli askerlerinden
bazilar1 fethettikleri kale iizerine bayraklar dikmekte, bazilariysa kale kapisi
Oniinde nobet tutmaktadir. En alt kisimda cadirlar kurulmustur ve askerler kale
icerisine erzak tasimaktadir. Gokyiizii altinla boyalidir. Dikkat ¢eken bir ayrinti,
kilise olmas1 muhtemel bazilikal planli bir yapinin iizerindeki ellerini agzina
dayayarak ezan okuyan bir Osmanl figiiriidiir. Bu minyatiir, Osmanlilarin
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fethettikleri kentlerin en gorkemli dini yapisini camiye ¢evirdiklerinin gorsel
belgelerinden biridir.

Viyana kusatmasi konulu minyatiir (y.257b), Hiinerndme’nin ikinci cildinde
yer alan Onemli kusatma tasvirlerinden bir digeri olarak dikkat c¢ekicidir.
Osmanli ordusu Budin’den Viyana onlerine gelerek, kamp kurmus ve toplarim
kente yoOneltmistir. Sahnenin iist boliimiinde surlar igerisinde Viyana kenti
goriiliir. Sur duvarlar1 dibinden gecen nehir Osmanli ordugahini soldan ve alttan
cevirmektedir. Nakkas, bu tasvirde de hem topografyayr hem de kusatmanin
konumunu yansitmay1 bagsarmistir.

16. ylizy1l sonlarina dogru saray nakkashanesinin yOnlendirici nakkasi Hasan
olmustur. Enderundan yetisen ve ¢esitli devlet gorevlerinde bulunan nakkas
Hasan, saraydan Rumeli Beylerbeyi goreviyle ¢ikmis, daha sonra vezirlik ve
sadaret kaymakamlig1 gorevlerinde bulunmus 6nemli bir kisidir. Ayn1 zamanda
cok sayida resimli elyazmasinin hazirlanmasinda emegi ge¢mis bir sanatgidir.
Onun kisisel tasvir tislubu, kalin siyah kash yuvarlak yiizli figiirleri ve canh
renkleriyle onceki nakkaglarin tislubundan ayrilir.

Nakkas Hasan’in yaptigt Hacova Meydan Savasi’mi betimleyen ¢ift sayfa
halinde tasarlanmis bir minyatiir, sehnameci Talikizdde Suphi Celebi tarafindan
Tirkge yazilan ve III. Mehmed’in Egri Seferini konu alan sehnamede (TSMK,
H.1609, y.50b-51a) karsimiza ¢ikar. Osmanlilarla Macarlar arasinda yapilmis
olan bu savasin gorsel anlatiminda dairesel bir kompozisyon semas1 izlenmistir.
Kompozisyonun sag boliimiiniin kenarina Macar ordusu ve savasan askerleri, sol
boliimiiniin tamamina Osmanli ordusu tiim askeri birlikleriyle yerlestirilmistir.
Her iki orduyu sahneyi yukaridan asagiya dogru kesen nehir ayirmaktadir. Nehir
kenarinda solda toplarin basinda Osmanli askerleri, yeniceri agalari, yedek atlar,
teberdar ve solaklar, at {izerinde padisah III. Mehmed, sol gerisinde iki solak,
arkasinda silahtarlari, sancak tasiyanlar, mehteran ve diger hizmetliler yer
alirlar. Padisahin hemen yanindaki sakalsiz figiir, sarayin Babiissadde agasi
Gazanfer Aga’dir. Bu gruplarin iki yaninda yarim daireler ¢izecek sekilde zirhli
askerler, yiikleri tasiyan deve ve eseklerle oncii kuvvetler tasvir edilmistir.
Padisahin sol tarafinda Has Odalilardan olustugu sanilan siivari grubun
igerisindeki bir gorevli, basimmin iizerinde bir bohga igerisinde kutsal
emanetlerden Hz. Muhammed’in hirkasini tagimaktadir.

Sehnamelerin disinda Osmanli savaslarinin tasvir edildigi ikinci bir eser tiiri
vezir veya serdarlarin komutasinda yapilan fetihlerin anlatildig1 gazandme veya
gazavatnamelerdir. Gavavatname tiirii eserlerin ¢cogu 16. yiizyil sonlar1 ve 17.
ylizy1l baglarinda yapilan Osmanli Safevi savaslar1 esnasinda sayica artmustir.
Osmanli nakkaghanesi de bu yillarda yine Iran’dan gelen yeni akim sanatgilarin
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tasidiklar1 yeni etkilere maruz kalmistir. Bir grup esere, donemin Safevi tasvir
tislubunun etkileri yansimaistir.

Bu tiirde bir eser olan Nusretname (TSMK, H.1365) Osmanl biirokrati, sair,
tarihci Mustafa Ali tarafindan yazilmistir ve Osmanli-Safevi savaglarinin ilk
komutan1 Lala Mustafa Pasa’nin Giircistan Seferini konu alir. Eserin ¢ift sayfada
tasarlanmis minyatiirlerinden bir1t  (y.95b-96a) Kars yakiminda Cildir’da
Azerbeycan Beylerbeyi Emir Han’in komutasindaki Safevi ordusuyla Lala
Mustafa Pasa komutasindaki Osmanli ordusunun savasini betimler. Sagdaki
sayfada Osmanli ordugahindaki ¢adirinda oturan Lala Mustafa Pasa kucaginda
bir not yazmaktadir. Soldaki sayfadaysa, Osman Pasa kacan Safevi askerlerini
ve kumandanini kovalamaktadir. Tasviri yapan nakkas, kacan Safevi askerlerini
kovalayan Osmanli ordusunun askerlerinin hareketlerini kullandig1 resim dilinin
elverdigince gercekei bir yaklagimla yansitabilmistir.

Bir baska gazanime olan Tarih-i Feth-i Yemen (IUK, T.6045) Yemen’de
defterdarlik yapmis Mustafa Rumuzi adli biirokratin kaleminden ¢ikmustir.
Eserde Sinan Pasa’nin 1567°de c¢ikan isyani bastirmak i¢in gorevli serdar olarak
Yemen’e gidisini ve 1574 yilina kadar yaptigi icraatlart anlatilir. Bu eserin
1594’de temize cekilip resimlenmis niishasinin minyatiirleri arasinda Sinan
Pasa’nin  Yemen’e gidisini tasvir eden  minyatiriin  (y.11b-12a)
Sehinsehndme’nin ikinci cildindeki bazi tasvirlerle benzerligi dikkat cekicidir.

Yemen’de Lebahe Kalelerinin alimisinin betimlendigi ¢ift sayfa tasarlanmis
minyatiirde (y.185b-186a) de Yemen’in yliksek daglarla ¢evrili topografyasi,
ayn1 nakkas tarafindan anlatilanlara dayanilarak fantastik bir sekilde tasvir
edilmeye caligilmistir.

Sinan Pasa’nin Yemen’deki Kavkaban Kalesi’ni kusatmasi, 17. ylizyil basinda
hazirlanan resimli Osmanli elyazmalarinda minyatiirleri bulunan nakkas Naksi
tarafindan da Nadiri Divanmi (TSMK, H.889) i¢cindeki minyatiirlerinden birinde
islenmistir (y.14a). Naksi 16. yiizyil sonlariyla 17. ylizyilin basinda eserler veren
Osmanli minyatiirine yon veren Onemli nakkaglardan biridir. Onun kisisel
tislubunda figiirlerinin baglar1 biiyliktiir, goévdeleri kimi zaman deforme
edilmistir. Yandan, arkadan tasvir ettigi insanlarin etnik farkliliklarini yiiz
ifadelerinde ve kiyafetlerinde gérmek miimkiindiir. Figiirleri deforme edisiyle
resimlerine mizah katan Naksi’nin kisisel tslubunun en belirgin 6zelligiyse,
genellikle perspektif kurallarini dikkate alarak ¢izdigi gozii derinliklere ¢eken
kap1, pencere, kemer acgikliklar1 ve {i¢ boyutlu konut, kale, kent tasvirleridir. Bu
minyatiiriinde de sanatci, tasvir ettigi Kavkaban Kalesi’ni Avrupa satolarina
benzetmis olsa da kalenin Yemen’deki sarp bir tepenin iizerindeki korunakli
konumunu yansitmaya ve mimari ayrintilarinda derinlik izlenimi vermeye
calismistir. Alt kissmda Yemen fatihi Sinan Pasa otaginda oturur. Oniinde
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huzuruna getirilen savas esirleri goriiliir. Arkadaki yesil cayir iizerine dizilmis
Osmanl toplar1 kaleye dogru yonelmistir. Tepenin 6niinden asagiya dogru inan
kayalik alan turuncu ve pembe renklerle golgelendirilerek boyanmistir.

Nadiri Divant igerisinde Naksi tarafindan karsilikli 1ki sayfa Ttlzerinde
tasarlanmis bir diger savas sahnesi, III. Mehmed’in Hacova Savasi’ni tasvir
eder. Bu tasvir, Nakkas Hasan’in yaptigi Hagova Savasi konulu minyatiirden
cok farkli kurgulanmistir ve Naksi’nin tislubunun tiim ozelliklerini yansitir.
Ufuk ¢izgisi oldukca yukaridadir. Koyu mavi renkte tepe sahnenin hemen
hemen tamamini kaplamaktadir. Sol sayfada padisah III. Mehmed, onun saginda
bu savasa birlikte katilmis olan Hoca Sadeddin Efendi ile gerisinde Babiissaade
agas1 Gazanfer Aga tasvir edilmislerdir. Her ii¢ii son anda kazanilan bu kritik
savasin gidisatin1 endiseli bakiglarla izlemektedirler. Padisahin 6niinde solak ve
peykler padisahi korumaya caligmaktadir. Yukaridan asagiya dogru akmakta
olan nehir kars1 sayfada devam eder. Sagdaki sayfadaysa kalabalik figiirlii bir
kompozisyon vardir. Burada Osmanli askerlerinin Macarlar1 kovalamaya
calistig1 izlenir.

Sol sayfanin on planindaysa, tarihi kaynaklarda anlatilan, bu savas esnasinda
Osmanli ordugdhi i¢ine kadar giren diisman askerlerinin son anda atoglani,
as¢ibasi, deveci, katirc1 ve karakullukgu gibi gorevlilerce, ¢cadir kazmasi, odun
baltasi, koltuk govdesi, lobut, sopa, tencere, tava ve kepcelerle kovalanarak
puskiirtiilmeleri, bir iki figlirle betimlenmeye ¢alisilmistir.

Gordiiglimiiz bu secilmis 6rnekler, Osmanli nakkaslarinin 16. yiizyilda ve 17.
ylizy1l basinda yapmis olduklari savas, kusatma ve ¢ikartma tasvirlerinden
bazilaridir. Bu minyatiirler bize tarihi konulu eserleri resimlendiren nakkaslarin
olaylar1 ne denli yaratici kompozisyonlarla aktardiklarini ve yazili metinlerde
anlatilamayan bazi ayrintilar1 tek bir sayfada basariyla yansitirken, belgeleyici
tutumlarindan hi¢ 6diin vermediklerini gostermektedir.
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